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APRESENTACAO

Intersecgdes na literatura latino-americana contemporanea

Rodrigo de Freitas Faqueri (IFSP-ITQ)
Daniele Ap. Pereira Zaratin (UPE)

A literatura percorre diferentes veredas que se entrelacam e engendram linhas e trajetos
com objetivos distintos para chegar a diversos destinos desde sua origem. Assim, 0 ser humano,
ao longo de sua existéncia, buscou formas de sanar seus anseios e de completar suas
necessidades em relacdo ao mundo ao qual pertencia. Neste ponto, é que surgem as narrativas
ficcionais e o0 universo que as abrange: para que este individuo, inquieto por natureza, seja capaz
de englobar nessa nova realidade ficcional, de maneira arbitraria, elementos da realidade
empirica, assim como se fazer valer de aspectos sociohistéricos para desenvolver suas novas
narrativas.

Além disso, podemos apontar que a literatura, conforme Candido (2004, p. 182), “[...]
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante.” Com sua natureza intertextual e auto-
reflexiva (Giacon, 2009), a literatura traz também em seu cerne a necessidade do ser humano
em explicitar seus desejos sobre os mais variados temas a partir de enredos impares,
responsaveis por alimentar as “artérias literarias com a inconformidade e o conflito existentes
nos anseios sociais.” (Faqueri & Zaratin, 2018, p. 217).

Neste aspecto, a literatura se torna o processo imaginario que tece e rege as suas regras
de andlise. Bastazin (2006, p. 37) afirma que “o trabalho com a palavra origina ideias que,
entretecidas, criam o objeto poético”.

Por esses e por outros motivos, como leitores, pesquisadores e criticos literarios temos
a responsabilidade de desfrutar ao maximo do que um texto literario nos proporciona, de modo
a nos aperfeicoarmos como seres humanos em constante desenvolvimento a partir da fruicdo
estético-artistica encontrada no contrato com a literatura, pois ela é capaz de nos tirar de um
ponto de inércia para nos mergulhar em pensamentos questionadores sobre muitos temas.

Voltando nossos olhares para a literatura latino-americana, nos deparamos com uma

producéo plural que abrange textos produzidos nos paises que possuem as linguas derivadas do
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latim como oficiais. A consciéncia literaria de latinidade, como aponta Flavio Aguiar, veio da
busca de uma “unidade” dos povos latino-americanos e foi ganhando destaque principalmente
apos 1965, quando ocorreu 0 Congresso de Escritores Latino-Americanos em Génova e ali foi
fundada a 1® Sociedade de Escritores Latino-Americanos. Dirigida inicialmente pelo
guatemalteco Miguel Angel Asturias e pelo brasileiro Jodo Guimardes Rosa, essa sociedade e
outras tantas iniciativas buscavam dar visibilidade para fomentar uma perspectiva de
diversidade cultural dos paises latino-americanos, tdo bem observada no extrato literario
produzido pela regiao.

Candido (2023) aponta o sistema literario como um processo organico, com a
participacao efetiva dos atores desta acéo, que se estabelece em face do reconhecimento de uma
geracdo por outra. Rama (2008), por sua vez, traca um paralelo com o pensamento do tedrico
brasileiro para conceituar uma visao do fazer literario da América Latina. Neste sentido, autores
e tedricos da regido evidenciaram a necessidade de se debater e discutir sobre este tema e sobre
a producdo literaria latino-americana.

A partir desta perspectiva, 0 Simpdsio de Literatura Latino-americana Contemporanea
(SILLAC) surgiu de discussdes entre 0s seus organizadores sobre a necessidade de se expandir
0s estudos sobre a producdo literaria desta regido. Nao s6 buscavamos trazer a tona este aspecto,
como também objetivavamos evidenciar trabalhos que versassem sobre tal fazer literério tdo
proficuo. Ndo a toa, tinhamos o interesse na literatura da regido, visto que, como pesquisadores
da area, temos frequentemente revisitado as obras produzidas neste espaco em nossos estudos.

Dessa forma, o SILLAC, em sua natureza, objetiva promover o dialogo e o intercdmbio
de experiéncias entre pesquisadore(a)s brasileiro(a)s e estrangeiro(a)s que se dedicam aos
estudos da literatura latino-americana contemporanea, entendida como a producédo literaria
realizada a partir de 1970. Sem desmerecimento nenhum as produc@es anteriores a este periodo,
0 evento busca trazer como mote a contemporaneidade em sua esséncia.

Nas ultimas décadas, entre o fim do seculo XX e inicio do XXI, conseguimos observar
uma multiplicidade de obras ficcionais cujos enredos trazem uma pluralidade de formas de
representacdo a partir de trajetdrias de personagens, em contextos eufdricos e/ou disféricos,
que ressignificam a concepcdo de identidade(s). Nao sé isso é visto, como também podemos
destacar o fazer literario e as tensdes existentes na realidade expressos na literatura para se

(tentar) compreender tudo que esta ao nosso redor.
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Assim, o SILLAC se constituiu como espaco de reunido de trabalhos e pesquisas,
trazendo discussdes pertinentes a producao literaria em questéo, tragando novas trilhas, capazes
de descortinar os elementos que constroem os caminhos das narrativas literarias e se cruzam, a
cada nova trama, para reformular o universo ficcional permanentemente.

Agradecemos a todos que compartilharam suas vozes e saberes no evento e nestes anais,
fruto do esforco de anélise e reflexdo de todos, contribuindo junto aos leitores, académicos ou
ndo, suas percepcdes e visdes sobre a producdo literaria contemporanea e suas diferentes
manifestacdes, interseccdes, tensdes e imaginarios da Ameérica Latina.

Boa leitura!
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Representacdes do Trabalho na literatura brasileira contemporanea

Representaciones del Trabajo en la literatura brasilefia contemporanea

Analia Bicalho Vencioneck*

Resumo

O texto a seguir trata dos resultados iniciais de uma pesquisa sobre as representacdes do
trabalho na ficcdo literdria contemporanea brasileira, cujo recorte de analise contempla, a
principio, quatro romances: Perifobia (2018), de Lilia Guerra, Os Supridores (2021), de José
Falero, Solitiria (2022), de Eliane Alves Cruz e Via Apia (2022), de Geovani Martins. Para
todos os efeitos, quanto a nogao de trabalho, entende-se aqui o conceito marxiano de “trabalho
alienado” como ponto de partida para a compreensao da situagao contemporanea do precariado
(Braga, 2011; Standing, 2013) e do panorama do mercado de consumo (bem como dos “sujeitos
monetarios sem dinheiro”, para citar Kurz, 1993), tensionando, posteriormente, o trabalho
doméstico e reprodutivo dentro desse campo de compreensdo. Pretende-se observar se tais
narrativas realmente evidenciam uma forma particular de compreensao em torno da relagdo
entre sujeito e trabalho (refor¢cando ou contrariando a premissa inicial das primeiras leituras
individuais das obras); e, se sim, como elas operam essa expressao. Tais obras sdo
compreendidas como producdes estéticas e politicas, a par da reflexdo empreendida por
Ranciére (2018a; 2018b), e de modo geral entende-se que todas, em maior ou menor grau,
implicam em uma filosofia politica e cultural particulares do sujeito trabalhador contemporaneo
na sociedade brasileira.

Palavras-chave: Literatura brasileira contemporanea; trabalho alienado; trabalho doméstico;
estética e politica.

Resumen

El siguiente texto presenta los resultados iniciales de una investigacion sobre las
representaciones del trabajo en la ficcion literaria contemporanea brasilena, cuyo enfoque de
analisis comprende, en principio, cuatro novelas: ‘Perifobia (2018), de Lilia Guerra, Os
Supridores (2021), de José Falero, Solitdria (2022), de Eliane Alves Cruz y Via Apia (2022), de
Geovani Martins. Para todos los efectos, a respecto de la nocidn de trabajo, se entiende aqui el
concepto marxiano de "trabajo alienado" como punto de partida para la comprension de la
situacion contemporanea del precariado (Braga, 2011; Standing, 2013) y del panorama del
mercado de consumo (asi como de los "sujetos monetarios sin dinero", para citar a Kurz, 1991),
tensionando posteriormente el trabajo doméstico y reproductivo dentro de este campo de
comprension. Se pretende observar si estas narrativas realmente evidencian una forma
particular de comprension en torno a la relacion entre sujeto y trabajo (reforzando o
contradiciendo la premisa inicial de las primeras lecturas individuales de las obras); y, en caso
afirmativo, como operan esta expresion. Estas obras se comprenden como producciones
estéticas y politicas, al par con la reflexion emprendida por Ranciere (2018a; 2018b), y en
términos generales se entiende que todas, en mayor o menor medida, implican una filosofia
politica y cultural especifica del sujeto trabajador contemporaneo en la sociedad brasilena.

! Doutoranda do Programa de Pos-graduagdo em Ciéncia da Literatura (PPGCL) — Universidade Federal do Rio
de Janeiro. E-mail: vencioneck.analia@letras.uftj.br
9



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Palabras clave: Literatura brasilefia contemporanea; trabajo alienado; trabajo doméstico;
estética y politica.

Introducio

A proposta de se observar a relag@o entre literatura e trabalho na contemporaneidade
surgiu da expressdao “metrabalhadoras”, utilizada na obra Desabrigo, escrita e publicada por
Antonio Fraga em 1945. A publicacdo desse texto coloca em cena a experiéncia marginal vivida
no antigo Centro do Rio de Janeiro a partir da perspectiva de um “intelectual mediador”
(Gramsci, 2004; Said, 1997). A obra ¢ precursora no que se refere a enunciacdo das margens na
ficcdo e oferece o léxico para uma terminologia conceitual de literatura e trabalho com a
expressio “metrabalhadoras” que, aliada & palavra “metralhadoras” e 2 maquina “reminton”?,
alude ao trabalho de escrita do narrador da obra como um gesto de reag¢do violenta ao siléncio
obliterante, na literatura, das vidas marginais da cidade®. Fraga compreende a literatura como
compromisso social*, alinhado a uma reflexdo critica sobre as categorias “proletariado” e
“lumpemproletariado”, tomando partido também desta ultima (dentro do espectro da
marginalidade) e reconhecendo-a como digna de meng¢ao. Antonio Fraga, que suscita, pelo seu
etos, a atitude de mediagdo entre uma elite intelectual-beletrista e a populacdo marginal,
semianalfabeta, que ndo escreve por si, também insere na literatura um gesto anarquico de

objetivo politico e literario.

Desenvolvimento

Ao avangarmos para o contexto literario dos ultimos vinte e cinco anos, veremos, de
fato, uma mudanca no perfil desse escritor mediador, bem como uma mudanca substancial na
expressao de mediagdo discursiva — pode-se mencionar, para tanto, os manifestos “Terrorismo

Literario” (2005), de Ferréz, e “Antropofagia Periférica” (2007), de Sérgio Vaz. Um tipo de

2 Remington Arms, uma tradicional empresa que desde o século XIX produz armas de fogo e munigdes, mas que
também popularizou as antigas maquinas de escrever. “Metralhar na remington”, portanto, ¢ uma expressao
ambigua que incorpora o paradoxal alcance da marca Remington, da morte a escrita.
% Importa dizer que uma imagem literaria similar foi utilizada por Orestes Barbosa em Bambambd (1929), e que,
provavelmente, hd uma relagio intertextual no uso da expressdo.
4 ¢f. Acervo de Antbnio Fraga, CRB, 2023.
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engajamento social pode ser reconhecido também entre os autores das ficgdes abordadas neste
estudo, a partir de afirmacdes feitas em entrevistas recentes’, nas quais assumem publicamente
o teor politico de determinadas escolhas literarias, e a importancia de se escrever de dentro
sobre uma determinada vivéncia retratada na literatura. Importa, também, reconhecer as
diferengas que tal ideia de escrita como compromisso social apresenta na contemporaneidade,
como, por exemplo, em relacdo a certos escritores periféricos e a relagdo que estabelecem com
seus territorios de origem (Faria et al, 2015), ou quanto ao compromisso com a discussao racial
e suas implicacdes psicologicas e materiais.

Ja a categoria “Trabalho” ¢ o ponto referencial que articula as obras, a motivacao
tematica que aglutina outras reivindicacdes a respeito da nocao de pertencimento e dignidade a
partir de um macro plano; para tanto, compreendeu-se o trabalho alienado (Marx, 1982) como
0 conceito material basilar para empreender a interpretagdo desse fendmeno tanto historica
quanto contemporanecamente. Outro conceito importante, derivado do trabalho, é o de
precariado (Standing, 2013), expressao que caracteriza a suposta emergéncia de uma nova
classe social a partir da década de 1950, contestada por Braga (2011) como um projeto inerente
ao capitalismo, e bem sucedido. A questao implica, sem divida, em uma compreensao mais
ampla da categoria, observando quando a questdo trabalho e ndo-trabalho se imbricam de modo
abusivo no cotidiano, bem como quando tal imbricagado resulta em um tipo de situagdo analoga
a escravidao, considerando para tanto o panorama histdrico-social brasileiro e as recentes
transformagdes abordadas pelos estudos do trabalho. Outra categoria de atuacdo trabalho-ndo-
trabalho ¢ o doméstico (Federici, 2021) e seu modelo, que implica em uma absorcao e,
concomitantemente, segregacao espacial e afetiva da(o) doméstica(o). O fenomeno, quando
observado a partir de expressoes literarias recentes, considerando-se para tanto o surgimento de
novos sujeitos da enunciacdo periférica (Patrocinio, 2023), exige um olhar atento sobre suas
problematicas, bem como suas expressoes a nivel estético.

O trabalhador prototipico brasileiro ainda ¢, em grande parte, associado a um tipo
idealmente manufaturado pela concepgao industrial de “trabalhador operario”, o trabalhador
burocratizado (Graeber, 2015), o “homem confinado” de Foucault (apud. Telles, p. 178),
absorvido pela maquina moderna, excluidos os trabalhadores informais, os agricultores nao-

assalariados e que ndo detém terras, os artistas independentes, por ndo constituirem classe

> cf. referéncias bibliogréficas: José Falero para Quatro Cinco Um (2021); Eliane Alves Cruz para a Folha de S.P.
(2022); Geovani Martins para a Quatro Cinco Um (2022); Lilia Guerra para Escrevendo o Futuro (2018).
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organizada. Luiz Ruffato, em entrevista (2006), diz espantar-se pelo fato de que a “literatura
brasileira ndo tem uma tradi¢do classe média baixa ou operaria”; nela “sé encontramos, no
maximo, o pequeno funciondrio”. Diz ele: “Minha pretensao ¢ trazer essa auséncia para dentro
da literatura, trazer a discussdo exatamente o que acontece no Brasil. Talvez isso aconteca
porque nao reconhecemos o outro.” Mas por que um outro?

Jacques Ranciére, em “O efeito de realidade e a politica da fic¢do” (2018a), nos elucida
algo a esse respeito ao comentar sobre a descrigdo realista na fic¢ao:

Os personagens que corporificam os refinamentos do nascimento, da
educacdo e do coracdo nio deixavam espago para figuras secundarias, ainda
menos para objetos materiais (...) Isto deixava amplo e fértil espago para a
analise dos sentimentos mais refinados (...) e dificeis de decifrar nas almas da
elite”. (p. 70)

A literatura estabelecia uma divisdo bem delimitada entre as almas da elite e as classes
mais baixas, e (cito) “quando essa divisdo desaparece, a ficcdo se entope”, para uma parte da
recepgdo critica, “de eventos insignificantes”, que na verdade estabelecem um efeito de
igualdade, entendido como um tipo de democracia literaria. A mudanca de perspectiva colocada
na literatura por um novo sujeito da enunciagdo possibilita o reconhecimento de questdes até
entdo obliteradas, e amplia a percepg¢ao do “real”, ndo mais centrado unicamente na perspectiva
de uma elite. Um novo espago, uma nova geografia, uma nova economia e o reconhecimento
de um mesmo espaco através de novas perspectivas: estes sdo elementos com os quais a critica
literaria precisa estar disposta a reconhecer em sua totalidade estético-politica.

Essa “alteridade” que se insere na literatura, em fato, nada mais ¢ do que uma
experiéncia da propria realidade, e sua alteridade se realiza, portanto, apenas em relacdo ao
sujeito prototipico da enunciagdo literaria. O trabalhador € um outro; o marginal, sobre o qual
escreve Fraga, também; e ainda que sejam polarizados, de acordo com o senso comum, aquilo
que os constitui, e que os separa do espaco da enunciagdo politico-literaria, convergem em
muitos pontos. Estamos diante de um problema relacionado a questdo da representagao,
problema que certamente ndo se encerra na simples partilha do gesto enunciativo. Pensando a
partir da (aparente) dicotomia entre marginalidade e trabalho na literatura, considera-se neste
estudo tematico dois marcos literdrios: a publicacdo de Cidade de Deus, 1997, de Paulo Lins, e
Inferno Provisorio, de Ruffato, em 2016. Enquanto o titulo de Cidade de Deus, referente ao
toponimo no qual se passa a narrativa, a neofavela formada na Zona Oeste da cidade do Rio de

Janeiro, enfatiza o paradoxo entre nome e predicado quando este encontra a realidade
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extremamente violenta narrada na obra, o titulo da pentalogia de Ruffato parte de uma abstragao
teologica e teleoldgica: ha, implicado no titulo, um processo de superacao da adversidade; o
“provisorio” surge como promessa, um felos para o destino séfrego do trabalhador médio
brasileiro. Estamos diante de dois projetos narrativos distintos, mas que colocam em cena
problemas de ordem politico-social: a formagao da classe trabalhadora brasileira, extremamente
indistinta, e a feicdo de uma classe “marginal” e violenta, ligada ao crime e a contravengao.

O que parte da literatura contemporanea periférica presente neste recorte ira abordar em
grande medida, no entanto, refere-se a certa indiscernibilidade dessas fronteiras entre marginal
e trabalhador; pressupde-se a superacao de uma (falsa) oposi¢do, implicada ndo pela simples
interioridade de carater humana, mas por circunstancias econdmico-sociais alienantes. Na
contramdo do “telos” positivo do trabalho sugestionado por Ruffato, teriamos um cenério de
precarizacdo continua do trabalho — precarizagdo que na verdade se revela devidamente
estabelecida, atualizada dentro de seus proprios termos —, de modo que a sociabilidade pelo
trabalho comega a se enfraquecer e a ser substituida por uma relagdo ainda por nomear. Na
contramao do cenério de exclusdo desolador apresentado em Cidade de Deus, a globalizagao
promete uma integracdo social maior através do consumo, e ameniza certas possibilidades de
conflito, assim como a ascensao de um projeto culturalista que toma como bandeira a afirmagao
de uma identidade periférica através do mercado da arte. No entanto, ndo ha sintese no que se
refere a essa (aparente) contradigdo.

Seria a partir do contexto de globalizacdo que teria emergido uma nova face de
trabalhadores precarizados, predominantes nas grandes cidades. Standing (2013) define
precariado como um neologismo que funde o adjetivo “precario” ao substantivo relacionado,
“proletario”, referindo-se a uma classe em formacao no contexto de globalizacao, acelerado
apods a década de 1980. Caracteriza, nesse sentido, uma condi¢do de enorme expressividade,
que sistematiza aspectos da informalidade, referindo-se a um modo de subsisténcia marcado
por baixos saldrios, empregos com pouca ou nenhuma garantia legal de protegao ao trabalhador,
€ uma inseguranga geral quanto ao vinculo empregaticio:

ndo eram classe trabalhadora, nem classe média, nem “informal”. O que eram
elas? Um lampejo de reconhecimento teria ocorrido ao serem definidas como
tendo uma existéncia precaria. Amigos, parentes ¢ colegas também estariam
numa condi¢do tempordria de algum tipo, sem garantia de que estariam
fazendo dali a alguns anos, ou ainda meses ou semanas, o que faziam naquele
momento. Muitas vezes eles nem sequer desejavam ou tentavam fazé-lo dessa
maneira. (Standing, 2013, p. 22)
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Ruy Braga (2011) traduz sua compreensao do precariado brasileiro de modo articulado
ao conceito marxiano de superpopulagdo relativa, contemplando também a critica lulista de
Francisco de Oliveira®, ¢ afirma que o proletariado precarizado estd no coragio do proprio
modelo de produgdo capitalista, isto €: a precarizagdo seria uma dimensao intrinseca ao
processo de mercantilizagdo do trabalho na sociedade brasileira (p. 18), uma vez que o
capitalismo brasileiro precisou reproduzir condi¢cdes de um trabalho barato para poder
prosperar. Para o socidlogo trata-se, portanto, ndo de uma “nova classe” que surge gragas ao
agravamento da crise capitalista, mas como parte integrante da propria classe trabalhadora.

Telles (2006) ira discorrer sobre as mutacdes do trabalho e afirmara a impossibilidade
de se compreender a realidade do trabalho a partir das binariedades que pautavam um certo
ritmo da vida social (p. 175) e que conferiam ao trabalhador a ideia de uma divisao ordenada
das instancias da vida social (trabalho e ndo-trabalho), de modo que as circunstancias variadas
do trabalho precario e intermitente redefinem tempos e espacos da experiéncia social, alterando
também a experiéncia urbana, bem como as experiéncias domésticas e subjetivas. Quanto ao
recorte selecionado, buscou-se abordar obras que tratem da questao do trabalho sem, no entanto,
que se encerre a leitura pelo recorte tematico. Perifobia (2018), Os supridores (2021), Solitaria
(2022) e Via Apia (2022) apresentam na formulagdo de suas narrativas o trabalho, formal e
informal, como epicentros de agdo, cada qual dentro de um determinado contexto, abordando
em maior ou menor grau questdes como racismo, sexismo, violéncia policial, exploragcdo de
trabalho, alimentagdo e vida cotidiana, segregagdo espacial e criminalidade.

A propria nogdo de “trabalho”, apesar de estar ideologicamente associada a ordem
estatal, e historicamente ao poder de um senhorio, também esta vinculada a uma nog¢ao mais
ampla de “marginalidade” ou, nos termos de Ranciere, refere-se igualmente aos “sem parte” na
divisdo politica da cidade, destituidos da posse do logos — ainda que compreendam e sejam
capazes de enunciar. (Ranciére, 2018b). Tal afirmag¢do remonta ao passado escravocrata
brasileiro, no qual o trabalho exercido pela mao de obra escravizada coexistia com ideias
econOmicas liberais, gerando o que seria um descompasso ideologico, enquanto no ambito das
relagdes de senhorio mais proximas, o “favor” seria o mecanismo de engendramento das classes
coloniais (latifundiario, escravo e “homem livre”, este ultimo a “media¢do universal”),

enquanto que a escravidao seria o mecanismo de acumulacdo primitiva, permitindo que se

b cf. Critica a razdo dualista; O ornitorrinco (2003).
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economizasse qualquer investimento na especializagdo do trabalho (Schwarz, 2007). A situagao
do trabalho no Brasil

Se recuperarmos sua etimologia, a palavra “trabalho” expressa a ideia de sacrificio,
propria do termo “tripalium”, que designava “instrumento utilizado por agricultores para bater
o trigo, as espigas de milho, o linho, para rasga-los e esfiapa-los” (Ribeiro; Léda, 2004)
apropriado também para a aplicacdo de punig¢des em seres humanos. A origem do termo “labor”
também remete ao trabalho arduo e massante, de modo que nos encaminha a pensarmos que a
propria relagdo entre objeto e funcdo se aproxima do principio da alienacdo do trabalho, que
indistingue trabalhador e produto, ambos parte do mesmo processo produtivo. Na Antiguidade
Classica, o trabalho era uma atividade desprezada pelos cidaddos livres, tendo sido
ressignificado apenas a partir do Renascimento, entendido como realizag¢do pessoal, e passou a
designar uma identidade social importante para o individuo. Alcanga o status de atividade-em-
si, preenchendo a vida daquele que a exerce, uma vez que “as razdes para trabalhar estdo no
proprio trabalho e ndo fora dele ou em qualquer de suas consequéncias” (Albornoz, 1994, p.59).
A marginalidade, no contexto brasileiro, em especial, implicaria em um desvio da fun¢do de
servico — de producao de mais valia —, e ndo em uma oposic¢ao ao trabalho como atividade de
cuidado ou de fruigdo; trata-se de uma recusa a logica do favor, que coexiste com a do trabalho
como significador moral.

Os limites entre marginalidade, criminalidade e trabalho sdo profundamente difusos em
Os Supridores e Via dpia. E marcante nos dois romances a ideia de “reverie” (modesta em um
caso, megalomaniaca em outro) que essa classe trabalhadora, sem perspectivas de alcancar
qualquer bem durével, vislumbra alcangar. Mas no romance de Martins entrevemos um realismo
cotidiano que de tao calcado na realidade, ndo necessariamente a contesta a nivel politico — o
narrador preocupa-se apenas em enfocar a vida dos cinco jovens, seus dilemas e sua perspectiva.
O trabalho nd3o ¢ romantizado, a0 menos ndo pelas geracdes mais jovens, que véem nas
demandas do contrato conforme as leis trabalhistas um esforco muito longe de ser
recompensador; elas ndo ambicionam adquirir grandes bens por meio do trabalho, porque
reconhecem a falha do discurso meritocratico aplicada as suas realidades, compreendendo a
impossibilidade de alcancar bens durdveis com o dinheiro do préprio trabalho uma vez que para
eles os que restam sdo sempre os piores. No entanto, as possibilidades que se apresentam através
do trabalho autonomo e freelancer também nao parecem sugerir qualquer mudanga qualitativa
de vida, nem sugerem uma sociabilizacdo, ou sindicalizagdo, pelo trabalho. Para Washington,

15



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

em Via Apia, o maximo de coletivizagio pelo trabalho que se apresenta ocorre apos a entrevista
de emprego, quando vao dar um pulo na praia; sem dinheiro, ndo conseguem nem mesmo
lanchar juntos, e cada qual segue para seu bairro distante. A sociabilidade ocorre entre os amigos
de bairro, e ndo entre os colegas de trabalho, determinando assim alguma prevaléncia do indice
de competitividade sobre a organizagdo do trabalho em termos de classe.

E possivel apontar aproximagdes e distanciamentos entre tais obras quanto ao
tratamento comum do trabalho. A representagdo do trabalho em si, isto €, da atividade que
constitui suas fungdes, ¢ feita a partir de um atravessamento experiencial: Em Via Apia, lemos
a descri¢dao dos corpos pelo saldo de festas infantis no primeiro capitulo, como os esforcos
necessarios a cada atividade, as relagdes entre empregados que ascendem de cargo e aqueles
que passam a ser subordinados daqueles. Washington constata que o garcom de bebidas levanta
maiores pesos, mas em compensagao gasta menos energia que os animadores das festas infantis;
ha um empenho maior em narrar o “aqui e o agora”:

E sempre aquela historia; quando curte um lazer, o ponteiro ndo tem pena, em
cinco minutos passa um més. No trabalho que ¢ foda, tudo se arrasta. Ainda
mais com essa larica que ndo para de crescer. (...). (Via Apia, 2022, p. 11).
Era pra ser um bagulho rapido, s6 pra garantir um qualquer enquanto ele ndo
passava da idade obrigatoria de alistamento militar. Isso ja faz trés anos. O que
faltava entdo pra correr atrds de um trabalho responsa? Carteira assinada,
Riocard, Sodexo. (p. 12)

Esse tipo de aten¢@o a mecéanica dos movimentos do trabalho e as sensagdes fisicas do
trabalhador ndo estd presente em Os Supridores — esta, predominantemente, no espaco € nas
relagdes sociais interativas e amplas, no sentido do trabalho para além da mecanica, na reflexao
mais ampla de seu exercicio. O romance de José Falero nos oferece uma descri¢do aguda em
torno das transformagdes espaciais que caracterizam a periferia na qual se passa a narrativa —
sua historicizacdo —, algo que nao se encontra sistematizado na obra de Martins; no trecho a
seguir, por exemplo, dois personagens, Pedro e Marques, discutem a relagcdo do trabalho e da
mais valia:

Seus bisavos tinham sido pobres a vida inteira, seus avos tinham sido pobres
a vida inteira, seus pais tinham sido pobres a vida inteira: até onde iria dar
isso? Teria sua familia uma grande ‘tradi¢do na vadiagem? (...) Todos os seus
ancestrais tinham trabalhado muito ao longo da vida, tinham pertencido a
classe social que mantinha a merda do pais funcionando, e se sempre foram
pobres, era porque tinha alguma coisa errada... (Os supridores, 2021, p. 24),

(...) existe um limite até onde a gente pode fazer as coisa sozinho, Marques.
Existe um limite. (...) Uns faz camisa, outros planta batata, outros varre rua,
outros da aula de matematica. Nao importa: € tudo trabalho. Com o trabalho,
as pessoa contribui na sociedade, tendeu? Com o trabalho, as pessoa produz,
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as pessoa faz existir coisa que até entdo nao existia, coisa que as outras pessoa
precisa. SO que cada um tem o seu limite (...), quando tu tem grana demais (...)
isso significa que os nego que fizero por merecer tdo a ver navio, por culpa
tua. (p. 46).

Pedro sera o grande articulista da narrativa, aquele que consegue traduzir para os
companheiros a concepcao de mais valia e os termos de uma organizagdo eficiente de venda de
maconha. Entre o trabalho formal no Supermercado Fénix e a venda de drogas ilicitas, os
personagens vao experienciando transformagdes importantes quanto ao consumo de bens antes
intangiveis, e em relacdo a subserviéncia cotidiana aos seus patrdes, mas quanto aos habitos e
gostos mais arraigados, bem como sua relagdo com a comunidade, pouco ou nada mudam.

As personagens da narrativa fragmentaria de Lilia Guerra, em Perifobia — obra
constituida de capitulos que se assemelham a contos, mas que contam com liberdade suficiente
para afastarem-se e religarem-se através da teia de relagdes das personagens — experimentam,
em maior ou menor grau, as agruras de um trabalho exploratério; no entanto, percebe-se a
prevaléncia de uma atitude positiva, contestatoria, em relagdo ao trabalho informal; quanto ao
trabalho doméstico, lemos nas atitudes das jovens personagens uma postura reativa diante da
exploracdo e uma poténcia de vontade capaz de transformar as relagdes sociais e as relagdes
dos sujeitos com o mundo do trabalho. Sem recorrer a maniqueismos faceis, Guerra recorre a
formulacdes tanto impassiveis quanto delicadas e sensiveis de uma realidade precaria:

Dei o cano no servigo em plena segunda-feira. Puta que pariu! Sensacdo boa.
O pau quebrando 14 fora e eu, encantada. S6 de pensar na cara da dona Celeste,
que eu apelidei de Cepeste, da bem pra imaginar por que motivo, naquele olho
cinzento enfeitado de ruga, fulminando a pia cheia de louga e a bagunca do
fim de semana por arrumar, arrepiei. Mulher folgada. No meu dia de faxina,
nao lava um copo. Ela ficou de cara feia, mas fazer o qué? Lavar louca ndo ¢é
minha obrigacdo, a ndo ser que for combinado por fora, mas ela d4 uma de
desentendida. E com a ninharia que me paga, se faz de vitima. Dinheiro
chorado. (Perifobia, 2018, p. 27)

“A saude minou por causa do trabalho pesado da vida inteira, do forno para o
tanque, do ferro para o esfregdo. Da lida no rogado na casa da madrinha que a
criou com menos amor do que se oferece a um animal de carga. Sentiu-se
recompensada com seu diminuto galarddo. Nao se dava conta de que o
obtivera por merecimento e que o valor infimo era muito inferior ao que ela
necessitaria para sobreviver com dignidade. Sentia-se homenageada.
Criangas...” (Perifobia, p. 303).

Em Solitaria, de Eliane Alves Cruz, iremos nos deparar com uma construgao sensivel
da narrativa a partir da perspectiva de mae e filha, que compartilham a experiéncia de dividirem
um minusculo quartinho de fundos dentro da casa de uma abastada familia, para a qual a mae

(Eunice) trabalha, além de inserir, magistralmente, ao final da narrativa, a perspectiva do quarto
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de empregada, formulando um verdadeiro caleidoscopio da subalternidade doméstica. Inspirada
em uma historia real ocorrida em Recife — o crime que ficou conhecido como “Caso Miguel”,
em 2020 —, anarrativa perpassa tal tragédia, mas aponta, também, para possibilidades otimistas
em relacdo ao futuro de mae e filha. A mae, doméstica, e a filha, que a acompanha desde a
infancia até a vida adulta no trabalho, emprestam a narrativa suas perspectivas sobre aquela
mesma vivéncia, colocando em perspectiva importantes diferengas geracionais, o que terd
implicagdes politicas fortes. Cada capitulo diz respeito a um comodo da casa, e através desse
transito do olhar pela construgdo do poder no ambito doméstico, a narrativa acompanha o
culminar tragico de problemas éticos e morais ligados a experiéncia de classe. Quanto ao
trabalho, a perspectiva sustentada pela geragcdo da filha (Mabel), a que prevalece na obra, diz
respeito a negacdo de uma relacao de trabalho que carregue a fei¢do do privilégio de classe, isto
¢, o rosto do mando que, no Brasil, historicamente, esta associado a branquitude escravocrata:

Mabel: “— O que foi? Minha bronca é com aquele tipo de trabalho doméstico
14 do Golden Plate, mae. Procurei uma agéncia e ¢ um trabalho com hora, com
funcdo certinha. Sem essa de “familia” dentro da familia, de acimulo de
funcdo. Tra-ba-lho como outro qualquer. E é temporario também, D. Eunice.
S6 pra juntar mais grana. Tenho que pagar cursos, material, livros... tudo uma
fortuna. Sem isso ndo passo nas proximas provas! Tenho um objetivo e a
senhora sabe qual é.” (Solitaria, 2022, p. 124)

A recusa da filha segue notadamente na direcdo oposta da subserviéncia e vinculagao
afetiva da mae, Eunice, a familia para a qual trabalha. A sintese, operada na obra, ¢ realizada
pela perspectiva do quarto de empregada, que consegue descrever as sensagdes objetivas e
comuns que constituem a experiéncia de mae e filha dentro da segregacao espacial propria de
uma arquitetura do microcolonato burgués:

Todo quarto de empregada é proximo a grande lixeira da casa, porque esta
sempre nos fundos do profundo do imdvel. Nods, os quartinhos, estamos
sempre perto dos odores da vida das pessoas que nao nos habitam. Perfume
francés, paté de figado de pato, vinho caro, trufas, papel higiénico,
absorventes, suor. Quase tudo era deles. (p. 139)

Conclusao

Com base nesse corpus especifico, escolhido a partir de critérios como periodo de
publicagdo, contemplacdo da tematica do trabalho social médio e engajamento autoral quanto
as questoes da ordem politico-social abordadas nas obras, busco estabelecer para cada obra um
tipo de motivo particular, que poderia nomear como a filosofia particular ou uma afirmacao de
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valor quanto ao trabalho, dentro de suas esferas estéticas especificas; mas, em todo caso, todas
elas, em maior ou menor grau, recusam a aderéncia ao trabalho formal historicamente designada
a elas, aos seus familiares, aos seus vizinhos e amigos, como uma espécie de recusa a vida
alienada as custas de um péssimo reconhecimento quanto ao valor do proprio trabalho, e mesmo
quanto a designagdo dos corpos no espaco urbano. As personagens se permitem imaginarem-se
em vidas diferentes, e muitas delas se recusam a cumprir o mesmo protocolo social da geragao
anterior, que condicionou a realidade tal como conhecem, ainda que, dentro do quadro
especifico deste recorte, as obras reproduzam fielmente uma perspectiva de género marcada
pela experiéncia autoral: se ndo na pratica do proprio escritor, na proximidade e na escuta entre
geragdes. E preciso, assim, observar criticamente a constituicio dessa imaginaco, seus saltos
e seus limites; objetiva-se, posteriormente, a escrita como esse lugar de confluéncia entre

projeto politico e identidade, filosofia e identidade.
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A representaciio da violéncia contra a mulher na literatura contemporanea

argentina e brasileira

The representation of violence against women in contemporary Argentinean and
Brazilian literature

Carolina Montebelo Barcelos’

Resumo

De acordo com o Observatorio de Igualdade de Género da América Latina e do Caribe — sob 0s
auspicios da Comissdo Econdmica para a América Latina e Caribe, uma regional das Nacdes
Unidas sediada no Chile -, em 2021, 11 paises registraram uma taxa de feminicidio superior a
uma vitima por cada 100.000 mulheres, e o Brasil, 0 México e a Argentina lideram os indices
em numeros absolutos. A literatura latino-americana contemporanea vem reverberando esse
tipo de crime como ponto central das narrativas. Desse modo, pretende-se, neste artigo,
examinar dois romances com a referida tematica: Garotas mortas, da argentina Selva Almada,
de 2018, e Mulheres empilhadas, da brasileira Patricia Melo, de 2019. Para fins de suporte
tedrico, serdo cotejados com os romances consideragdes acerca do feminicidio realizadas pela
ativista Diana Russell e pelas antropo6logas Rita Laura Segato e Marcela Lagarde y de Los Rios,
reflexdes sobre a violéncia contra a mulher na literatura pela critica e tedrica literaria Euridice
Figueiredo e a dentncia dos mecanismos de dominacdo masculina e de colonialidade de género
combatidos na perspectiva do feminismo decolonial conforme discutido pela socidloga
argentina Maria Lugones.

Palavras-chave: Representacdo. Violéncia de género. Feminicidio. Literatura Contemporanea.
América Latina

Abstract

According to the Latin American and Caribbean Gender Equality Observatory - under the
auspices of the Economic Commission for Latin America and the Caribbean, a regional of the
United Nations headquartered in Chile -, in 2021, 11 countries recorded a femicide rate higher
than one victim for every 100,000 women, and Brazil, Mexico and Argentina lead the rates in
absolute numbers. Contemporary Latin American literature has been reverberating this type of
crime as a central point of the narratives. Thus, the aim of the article is to examine two novels
with the aforementioned theme: Garotas mortas, by the Argentinean Selva Almada, from 2018,
and Mulheres Empilhadas, by the Brazilian Patricia Melo, from 2019. For the purposes of
theoretical underpinning, considerations about feminicide carried out by activist Diana Russell
and anthropologists Rita Laura Segato and Marcela Lagarde y de Los Rios, reflections on
violence against women in literature by literary critic and theorist Euridice Figueiredo and the
denunciation of the mechanisms of male and of gender coloniality challenged from the
perspective of decolonial feminism as discussed by Argentine sociologist Maria Lugones will
be compared with the novels.

" Doutora em Literatura, Cultura e Contemporaneidade. PUC-Rio. E-mail: carolinabarcelos@hotmail.com
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Introducéo

Na década de 1990, no Mexico, a poeta Susana Chavez foi uma das pioneiras em
visibilizar o desaparecimento e assassinato de mulheres ocorridos na Ciudad Juérez. Assim,
criou 0 movimento Ni una mujer menos, ni una muerta mas e militou em organizacoes
feministas para esclarecer os feminicidios.

Em 2011, Susana Chavez foi estuprada e assassinada por 3 homens. A justica descartou
o crime como feminicidio, alegando que havia sido um “encontro infeliz”” de uma mulher com
trés homens bébados (ARENAS, 2022.)

Em 2015, quatro anos depois do feminicidio da poeta mexicana, uma adolescente de 14
anos foi morta a pauladas pelo namorado na Argentina. Gestou-se, entdo, em Buenos Aires, 0
movimento Ni Una Menos, baseado na frase de Susana, que se espalhou por varios paises, como
Bolivia, Peru e Chile.

Segundo o CEPAL (Observatério de Igualdade de Género da Ameérica Latina e do
Caribe) — sob os auspicios da Comissdo Econdmica para a América Latina e Caribe, uma
regional das Nac¢des Unidas sediada no Chile -, em 2021, 11 paises registraram uma taxa de
feminicidio superior a uma vitima por cada 100.000 mulheres, e o Brasil, 0 México e a
Argentina lideram os indices em nimeros absolutos. Ainda, de acordo com a ONU Mulheres,
a América Latina é a regido do mundo, fora das zonas de guerra, onde ha mais casos de violéncia
de género e de feminicidio.

A literatura latino-americana contemporanea vem reverberando esses tipos de crime
como ponto central das narrativas. Desse modo, pretende-se, neste artigo, examinar dois
romances com as referidas tematicas: Garotas mortas, da argentina Selva Almada, de 2014,
cuja traducdo em portugués foi publicada em 2018, e Mulheres empilhadas, da brasileira
Patricia Melo, de 2019.

Para fins de suporte tedrico, serdo cotejados com os romances consideragdes acerca do
feminicidio realizadas pela ativista sul-africana Diana Russell e pelas antropélogas Rita Laura

Segato, da Argentina, e Marcela Lagarde y de Los Rios, do México, além de reflexfes sobre a
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violéncia contra a mulher na literatura pela critica e teorica literaria Euridice Figueiredo. Por
fim, na conclus&o, seré considerada a dentncia dos mecanismos de dominagdo masculina e de
colonialidade de género combatidos na perspectiva do feminismo decolonial conforme

discutido pela sociologa argentina Maria Lugones.

Observacdes sobre violéncia de género e feminicidio

Como postula um estudo realizado pela ONU, embora tenha havido uma aten¢do maior
recentemente aos direitos da mulher, ainda h& pouco progresso no que diz respeito a redugédo
da violéncia (2006, p. 32). Ademais,

Historicamente, os papeis de género — os papeis socialmente construidos das
mulheres e dos homens — estdo ordenados hierarquicamente, de tal modo que
0s homens exercem poder e controle sobre as mulheres. A dominagao
masculina e a subordinagdo feminina tém bases ideoldgicas e materiais®
(2006, p. 32).

E nesse sentido que podemos afirmar que o patriarcado, em que estdo presentes a
dominacdo masculina e subordinacdo feminina mencionadas pelo estudo, é o cerne que
contribui para a violéncia de género. E também fruto do patriarcado a desigualdade econémica,
social, cultural e politica que oprime as mulheres.

A violéncia de género pode ser percebida, dentre diversos fatores, por assédio moral e
sexual, agressdes fisicas, psicologicas, emocionais, verbais e patrimoniais, sendo o feminicidio
0 extremo dela. Foi Diana Russell quem introduziu o termo femicide, em inglés, no universo
das ciéncias sociais e dos estudos de género. No entanto, ele foi traduzido por Marcela Lagarde
y de Los Rios como feminicidio, pois seu entendimento era de que o termo femicidio ndo dava
conta do assassinato de mulheres por questdo de género. Assim, normalmente vemos o termo
feminicidio em portugués.

N&o é incomum ouvir justificativas para a violéncia de género, incluindo o feminicidio,
pautadas em explicagdes psicoldgicas ou psiquiatricas. No entanto, como assevera Diana

Russell, “Estar mentalmente enfermo nao libera os homens de sua misoginia [...], entdo sua

8 No original: “Historicamente, los roles de género — los roles socialmente construidos de las mujeres y los hombres

—han estado ordenados jerarquicamente, de tal modo que los hombres ejercen poder y control sobre las mujeres.

La dominacion masculina y la subordinacion femenina tienen bases ideoldgicas y materiales”. Tradugai nossa.
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enfermidade é irrelevante para o ponto de vista de que seus ataques feminicidas [...] sdo atos
misdginos [...] que servem para perpetuar a misoginia®...” (2006, p. 353).

A representacao da violéncia contra a mulher na literatura contemporanea

Euridice Figueiredo assinala que “[...] as escritoras se inserem na mesma tradicdo
literaria dos homens” (2019, p. 139). No entanto, ela sublinha que “[...] o fato de ser mulher
tem algum impacto no tipo de literatura produzida” (2019, p. 139). N&o se trata, contudo, na
literatura de autoria feminina, de uma representacao realista, mas fruto do imaginario acerca de
situagdes vividas por mulheres.

Desse modo, podemos dizer que a escrita sobre a violéncia contra a mulher e o

feminicidio composta por uma mulher é sensivelmente diferente daquela realizada por homens.

Garotas mortas

A capa brasileira de Garotas mortas ¢ uma foto de crisantemos, flores muito utilizadas
em funerais e cemitérios. Ja a argentina ¢ imagem de um rio rodeado por um matagal,
provavelmente representativo do local onde grande parte das mulheres assassinadas no romance
foram jogadas.

Em linhas gerais, o romance é fruto de memdrias da narradora, a prépria Selva Almada,
de diversos casos de violéncia contra a mulher, feminicidios na maioria dos casos. Esses
episodios ocorreram em provincias da Argentina na década de 1980.

O primeiro caso de feminicidio noticiado pela imprensa que é retratado no romance diz
respeito a Andrea Danne, jovem de 19 anos apunhalada dentro de casa. Assim pensa a
narradora: “Minha casa, a casa de qualquer adolescente, ndo era o lugar mais seguro do mundo.
Vocé podia ser morta dentro da sua propria casa” (ALMADA, 2018, p. 12). Sobre isso, diz

Diana Russell: “A maioria das pessoas também sdo incapazes de reconhecer que a familia

% No original: “Estar mentalmente enfermo no libera a los hombres de su misoginia [...], asi que su enfermedad es
irrelevante para el punto de vista de que sus ataques feminicidas o racistas son actos misoginos (2006, p. 353). que
sirven para perpetuar la misoginia y la supremacia blanca”. Tradugio nossa.
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nuclear tem funcionado como um minicampo de concentracdo para milhdes de meninas e
mulheres'® (2006, p. 349).

Lembrando de quando ainda era adolescente, época em que nao se falava muito sobre
feminicidio, diz a narradora: “Eu ndo sabia que uma mulher podia ser morta pelo simples fato
de ser mulher [...]. Casos que ndo terminavam com a morte da mulher, mas em que ela era
objeto de misoginia, do abuso, do desprezo” (ALMADA, 2018, p. 13). Um exemplo da
misoginia ocorria com uma amiga da mae da narradora, que ndo usava sapatos de salto alto
porque o marido dizia que era “coisa de puta” (ALMADA, 2018, p. 37). Um outro caso de
misoginia, caracterizada por violéncia fisica e abuso sexual, foi a da esposa do agougueiro:
“Fazia tempo que, além de Ihe bater, 0 acougueiro abusava sexualmente dela” (ALMADA,
2018, p. 36).

A esse respeito, a narradora reflete: “Nunca ninguém falou que vocé podia ser estuprada
pelo marido, pelo irméo, pelo vizinho, pelo professor. Por um homem em quem vocé tem toda
confianga” (ALMADA, 208, p. 36-37). Destarte, o estudo realizado pela ONU assevera que a
violéncia realizada pelo parceiro é a forma mais comum de violéncia contra a mulher (ONU,
2006, p. 43), incluindo o estupro, ou seja, quando o sexo entre o casal ndo é consentido pela
mulher.

Como vemos constantemente em matérias jornalisticas, maridos, noivos e namorados
assassinam mulheres quando estas encerram o relacionamento, o que também é corroborado
por Diana Russell quando diz que “[...] o risco das mulheres se converterem em vitimas de
feminicidio por seus companheiros masculinos é muito maior para aquelas que iniciam o fim
do relacionamento™*! (2006, p. 346). Assim, Rosa, uma jovem que terminou 0 namoro com
Juan, por considera-lo possessivo e violento, ap6s reiteradas tentativas dele de reatarem, sem
sucesso, a esfaqueou até a morte.

Além dos casos de feminicidios realizados pelos companheiros, 0 romance também
aborda aqueles perpetrados por desconhecidos, como o de Maria Luisa Quevedo, que “[...]
passara alguns dias desaparecida, até que seu corpo violentado e estrangulado apareceu num
terreno baldio nos arredores da cidade” (ALMADA, 2018, p. 12), Angeles Rawson, uma

adolescente de dezesseis anos, assassinada e largada em uma estacdo de tratamento de lixo

10 No original: “La mayoria de las personas también son incapaces de re conocer que la familia nuclear ha
funcionado como un mini campo de concentracion para millones de nifias y mujeres”. Tradugao nossa.
11 No original: “[...] el riesgo de las mujeres de convertirse en victimas de feminicidio por sus parejas masculinas
es mucho mayor para aquellas que inician el fin de la relacion”. Tradugdo nossa.
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(ALMADA, 2018, p. 80), a taxista Monica Leocato, achada em uma estrada rural apds ser
estuprada e estrangulada em seu carro (ALMADA, 2018, p. 87).

A maioria dos feminicidios retratados em Garotas mortas ndo foram devidamente
esclarecidos e, portanto, ficaram impunes. Assim, “[...] a violéncia esta presente antes do
homicidio de formas diversas ao longo da vida das mulheres. Depois de perpetrado o homicidio,
continua como violéncia institucional através da impunidade!?...” (ONU, 2006, p. 22).

Mulheres empilhadas

Na capa do romance tem-se uma colagem, de cabeca para baixo, de fragmentos dos
corpos da Vénus de O nascimento de Vénus, do pintor italiano Sandro Botticelli, e de O
nascimento de Oshun, da pintora afro-cubana-americana Harmonia Rosales, uma releitura da
pintura da personagem mitoldgica do florentino com uma Vénus negra. A imagem, portanto,
ilustra o titulo do livro que, por sua vez, resume a principal tematica do livro: o feminicidio.

O livro é dividido em trés indices; numeérico, alfabético romano e alfabético grego. O
indice numérico, que vai até 12, traz casos reais de feminicidio doméstico: mulheres que foram
assassinadas pelos maridos, ex-maridos, namorados, ex-namorados, pai e cunhado. Apenas 0
indice 12 ndo é baseado em fato real, mas trata do assassinato de uma das personagens principais
que viraram, como as demais 11, estatisticas de feminicidio. O indice alfabético romano é a
trama central do romance, ao passo que o alfabético grego é o encontro, por meio de uma
narrativa onirica, da protagonista com as mulheres guerreiras amazonicas da lenda indigena das
icamiabas, que procuram se vingar dos homens opressores e violentos.

Na parte central de Mulheres empilhadas, a narradora estd em uma festa com o
namorado e, apds sair para fumar, é questionada agressivamente por ele sobre onde estava e,
em seguida, leva um tapa dele no rosto e é chamada de “vadia” (MELO, 2019, p. 12). Apoés a
violéncia verbal e fisica sofrida e com a certeza de que “[...] muitos ndo se contentam em apenas
dar um tabefe. Preferem mesmo é matar” (MELO, 2019, p. 17), a narradora escolhe a cidade

de Cruzeiro do Sul, no Acre, para ir trabalhar temporariamente. Ela fora uma das convidadas

12 No original: “[...] la violencia esta presente antes del homicidio de formas diversas a lo largo de la vida de las
mujeres. Después de perpetrado el homicidio, continua como violencia institucio nal a través de la impunidad ...
“. Traducéo nossa.
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do escritério de advocacia onde trabalhava para pesquisar casos e julgamentos de feminicicio
no pais.

Em Cruzeiro do Sul, o primeiro caso com que a narradora se depara € de uma indigena,
Txupira, da ficticia aldeia Kuratawa, de quatorze anos, que fora estuprada, torturada e
assassinada por trés rapazes de familias ricas, depois dela té-los flagrado e gravado o0 momento
em que eles traficavam drogas. Os assassinos desovaram o corpo da moga em um igarapé, onde
foi “encontrado boiando, de costas, os bracos amarrados. Seus mamilos foram extirpados. E
dentro do seu utero encontraram cacos de vidro” (MELO, 2019, p. 37).

Assim, seguiu-se uma série de casos de violéncia e de feminicidio. Quando ainda estava
em Cruzeiro do Sul, o namorado da narradora recorreu a chantagem emocional quando voltou
a procura-la, alegando que ela era infantil, que foi s6 um tapa infeliz, e que nédo era revelador
de seu carater, que ela estava exagerando e que ele merecia uma segunda chance (MELO, 2019,
p. 28). N&o obtendo éxito na empreitada, compartilhou fotos e videos intimos de quando eram
um casal. Trata-se do revenge porn, ou pornografia de vinganc¢a, um tipo de abuso psicol6gico
para afetar moralmente a vitima.

A narradora acompanhou varios casos de feminicidio no tribunal, inclusive o da
indigena Txupira, em que os assassinos foram absolvidos “por falta de provas”. Sobre a
impunidade nos tribunais, diz a narradora:

Essa foi a conclusdo a que cheguei na minha segunda sessdo no tribunal: nos,
mulheres, morremos como moscas. Vocés, homens, tomam porre e nos
matam. Querem diversdo e nos matam. Sdo abandonados e nos matam.
Arranjam uma amante e nos matam. Voltam do trabalho cansados e nos
matam. E, no tribunal, todos dizem que a culpa é nossa (MELO, 2019, p. 72).

Desse modo, vemos, por meio da impunidade juridica, a misoginia, quando ha
justificativas para a violéncia contra a mulher e o feminicidio baseadas em aspectos
psicoldgicos ou psiquidtricos do assassino, bem como o crime ter acontecido quando estava sob
efeito de alcool ou drogas, e até mesmo atenuantes pautados na ideia de crime contra a honra.
Como assinala Marcela Lagarde y de Los Rios, “Para que aconteca o feminicidio, concorrem
de maneira criminosa o siléncio, a omissdo, a negligéncia, o conluio de autoridades
encarregadas de prevenir e erradicar esses crimes. [...] Por isso o feminicidio é um crime de
Estado®” (2004, p. 8).

13 No original: “Para que se de el feminicidio concurren de manera criminal, el silencio, la omisién, la negligencia
y la colusion de autoridades encargadas de prevenir y erradicar estos crimenes. [...] Por eso el feminicidio es un
crimen de Estado”. Traducéo nossa.
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Conforme sinaliza o estudo sobre violéncia contra a mulher levado a cabo pela ONU,
“Ao longo da vida, as meninas, as adolescentes, as jovens, as maduras e as idosas séo objeto de
agressdes sexuais, fisicas, emocionais, verbais, patrimoniais e simbolicas. A sociedade
considera natural esta violéncia; culpa as meninas e mulheres'#” (2006, p. 26). Assim, diz ent&o
a narradora:

A culpa é nossa. N6s que provocamos. Afinal o que estdvamos fazendo ali?
Naquela festa? Aquela hora? Com aquela roupa? Por que aceitamos a bebida
gue nos foi oferecida? Pior ainda: como ndo recusamos o convite de subir até
aquele quarto de hotel? Com aquele do brutamontes? Se ndao queriamos foder?
E bem que fomos avisadas: ndo saia de casa. Muito menos a noite. Nao fique
bébada. N&o seja independente. Ndo passe daqui. Nem dali. N&o trabalhe. N&do
vista essa saia. Nem esse decote (MELO, 2019, p. 72-73).

O feminicidio € o extremo da violéncia contra a mulher e muitas vezes é precedido por
outros tipos de agressdo. Em todos os casos, trata-se de misoginia, ou crime de édio. Rita Laura
Segato caracteriza o feminicidio como crime de &dio, andlogo aos crimes racistas e
homofobicos (2006, p. 4). Ela assinala que “Dentro da teoria do feminicidio, o impulso de 6dio
com relacdo a mulher foi explicado como consequéncia da infracdo feminina as duas leis do
patriarcado: a norma do controle ou posse sobre o corpo feminino e a norma da superioridade
masculina®’ (2006, p. 4). Isso pode ser exemplificado por uma passagem do romance, quando
a narradora diz: “Matar mulheres ¢ a valvula de escape do mono-6dio dos protomachos. Claro
que estou falando em termos gerais. Uma parte dos protomachos orienta sua lama contra
homossexuais, imigrantes, transexuais, negros, pobres, mas a maioria, a grande maioria, foca
todo o seu 6dio na mulher” (MELO, 2019, p. 125).

Consideracoes finais

De acordo com 0 Mapa da violéncia 2018, uma

mulher que se torna uma vitima fatal muitas vezes ja foi vitima de uma série
de outras violéncias de género, por exemplo: violéncia psicoldgica,
patrimonial, fisica ou sexual. Ou seja, muitas mortes poderiam ser evitadas,

14 No original: “A lo largo de la vida, las nifias, las adolescentes, las jovenes, las maduras y las ancianas son objeto
de agresiones sexuales, fisicas, emocionales, verbales, patrimoniales y simbolicas. La sociedad considera natural
esta violencia; culpabiliza a nifas y mujeres”. Tradugdo nossa.
15 No original: “Dentro de la teoria del feminicidio, el impulso de odio con relacion a la mujer se explicé como
consecuencia de la infraccion femenina a las dos leyes del patriarcado: la norma del control o posesion sobre el
cuerpo femenino y la norma de la superioridad masculina”. Tradugdo nossa.
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impedindo o desfecho fatal, caso as mulheres tivessem tido opgdes concretas
e apoio para conseguir sair de um ciclo de violéncia (BRASIL, 2018, p. 46).

Desse ciclo de violéncia a narradora de Mulheres empilhadas e algumas personagens de
Garotas mortas conseguiram sair, 0 que nao ocorreu com muitas outras mulheres vitimas de
violéncia nos romances. Como assevera a narradora de Mulheres empilhadas: “Nao importa
onde vocé esteja. Ndo importa sua classe social. Ndo importa sua profissdo. E perigoso ser
mulher” (MELO, 2019, p. 75). Assim, urge a manuten¢do e aprimoramento das redes de
protecdo a mulher. Urge também debater sobre isso em todas as esferas publicas e privadas.

Todas as tedricas dos estudos de género mencionadas neste artigo concordam que o
patriarcado ¢ a base que fomenta a violéncia contra a mulher e o feminicidio. E o patriarcado
tem uma relagdo intrinseca com a questdo do poder. Portanto, assim informa Segato: “[...] os
crimes do patriarcado ou feminicidio sdo, claramente, crimes de poder, quer dizer, crimes cuja
dupla fun¢ao ¢, neste modelo, simultaneamente, a retencdo ou manutengao e a reprodugao do
poder'®” (2006, p. 4).

Para desafiar o patriarcado e suas relagdes de poder podemos recorrer ao feminismo
decolonial, uma vez que com ele procura-se combater 0 machismo, o racismo, denunciando a
violéncia contra a mulher e as multiplas violéncias por elas sofridas durante o processo de
colonizagdo. Dessa forma, como assinala Maria Lugones, “Vemos a dicotomia do género
operando normativamente na construgdo do social e nos processos coloniais de subjetificacdo
opressiva” (2014, p. 943). Essa dicotomia do género seria, portanto, a divisdo entre homens e
mulheres operadas pela modernidade. Assim, como postula Lugones, “A critica contemporanea
ao universalismo feminista feita por mulheres de cor e do terceiro mundo centra-se na
reivindicagdo de que a interseccdo entre raca, classe, sexualidadee género vai além das
categorias da modernidade” (2014, p. 935).

Esse feminismo também rebate politicas imperialistas de intervencdo e politicas
neoliberais, denunciando a desigualdade de género, por exemplo, na América Latina. Portanto,
segundo Maria Lugones, “Diferentemente da colonizacao, a colonialidade do género ainda esta
CONO0Sco; € 0 que permanece na interseccdo de género/classe/raga como construtos centrais do

sistema de poder capitalista mundial” (2014, p. 939). E ainda: “descolonizar 0 género é [...]

16 No original: “[...] los crimenes del patriarcado o feminicidios son, claramente, crimenes de poder, es decir,
crimenes cuja dupla funcion es, en este modelo, simultaneamente, la retencion o manutencion, y la reproduccion
del poder”. Tradugéo nossa.
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decretar uma critica da opressdo de género racializada, colonial e capitalista
hetereossexualizada visando uma transformac&o vivida do social” (2014, p. 940). Quer também
que se desuniversalize a categoria mulher, pontuando que a mulher latina, africana e asiatica é
diferente, tem outro tipo de vivéncia e sofre outro tipo de opressdo masculina do que a mulher
branca europeia.

Essa proposta e justificativa do feminismo decolonial tangencia observagdes feitas sobre
a violéncia contra a mulher por Diana Russell, tdo tragicamente presente nas personagens de
Mulheres empilhadas e de Garotas mortas. De acordo com Russell, “Sabemos que [a violéncia
de género] ndo ¢é natural: a violéncia se entranha na sociedade e no Estado devido a inequidade
genérica patriarcal: falta de democracia e desenvolvimento, institui¢des dominadas pela
problemética social, falta de politicas publicas adequadas'” (RUSSELL, 2006, p. 16). Mais
adiante Russell nos lembra que “A violéncia de género contra as mulheres e entre os homens
recria a supremacia de género dos homens sobre as mulheres e dé a eles poderes extraordinarios
na sociedade!® (RUSSELL, 2006, p. 15).

Assim, temos no Brasil e na Argentina noticias didrias sobre violéncia contra a mulher
e feminicidio. Por mais que Lei 11.340 (Lei Maria da Penha) e a Lei 27.533 (Ley de proteccion
Integral a las mujeres) tenham tipificado tais crimes e contribuido para sua punig¢do, ainda nao
temos mecanismos eficazes para que eles sejam evitados, ocorrendo nesses paises dados
alarmantes ndo s6 no que diz respeito a violéncia contra a mulher, mas também a homofobia e

transfobia, perpetuando-se a estrutura misdgina, homofobica, transfobica e racista patriarcado.
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Manutencio ou ruptura? Uma analise da construcio da personagem

feminina na obra “Segredo de Amor” de Maria de Figueiredo

Maintenance or rupture? An analysis of the construction of the female character
in the work “Segredo de Amor” by Maria de Figueiredo

Chrisllayne Farias da Silva®

Aldinida Medeiros®

Resumo

Sabe-se que a literatura, assim como os demais modos de representacdes sociais, durante muito
tempo esteve restrita as maos de homens brancos e burgueses, em detrimento da exclusdo e/ou
marginaliza¢do dos grupos desfavorecidos socialmente, como ¢ o caso das mulheres. Tal fato
influencia diretamente na construgdo e manutencdo de esteredtipos sociais, principalmente,
acerca do corpo feminino. Buscando trazer novas representagdes para alterar este cendario, a
critica feminista e a literatura de autoria feminina surge com o propoésito de oferecer novos
discursos acerca desses aspectos. Assim sendo, essa pesquisa consiste em um estudo
bibliografico, que busca realizar uma analise interpretativa da personagem romanesca na obra
Segredo de Amor de Maria de Figueiredo, a partir dos seguintes objetivos: 1) compreender como
¢ construida a personagem Lucia do romance a partir do discurso religioso; 1) Discutir acerca
do conceito de casamento a partir das personagens Magda e Lucia. Para fundamentar essas
discussdes aqui presentes, utilizam-se os aportes teoricos de Zolin (2010), Safiotti (1978),
Lauretis (1994), dentre outras autoras que pesquisam acerca da personagem feminina nas
produgdes portuguesas e das acepgdes da critica feminina na literatura. Os sentidos construidos
a partir da analise da obra apontam que, pelo fato de a autora estar inserida em um contexto
patriarcal e de dificil avanco para as mulheres, Maria de Figueiredo, a partir da personagem
protagonista, reflete o contexto social de sua época, apresentando a morte social da mulher, o
conceito de familia tradicional, entre outros aspectos.

Palavras-chave: Relagdes de género. Personagem romanesca. Romance Portugués.

Abstract

It is known that literature, like other forms of social representation, has long been confined to
the hands of white and bourgeois men, to the detriment of the exclusion and/or marginalization
of socially disadvantaged groups, such as women. This fact directly influences the construction
and maintenance of social stereotypes, especially regarding the female body. Seeking to bring
new representations to alter this scenario, feminist criticism and women's authored literature

19 Mestranda pelo Programa de Poés-Graduagdo em Literatura e Interculturalidade (PPGLI/CAPES) da
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e graduada do Curso de Letras-Portugués pela mesma instituigdo.
Integrante do Grupo Interdisciplinar de Estudos Literarios Lus6fonos (GIELLus/CNPq), liderado pela professora
Dr* Aldinida Medeiros. E-mail: chrisfariassilva@gmail.com
20 Doutorado em Literatura Comparada. Professora Permanente e orientadora no Programa de Pés-graduagio em
Literatura e Interculturalidade (PPGLI/UEPB). Coordenadora do Grupo Interdisciplinar de Estudos Literarios
Lusoéfonos (GIELLus/UEPB). E-mail: aldinida@servidor.uepb.edu.br.
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emerge with the purpose of offering new discourses on such aspects. Therefore, this research
consists of a bibliographic study, aiming to conduct an interpretative analysis of the fictional
character in the work "Segredo de Amor" by Maria de Figueiredo, with the following
objectives: 1) to understand how the character Licia is constructed in the novel from a religious
discourse; ii) to discuss the concepts of marriage based on the characters Magda and Lucia. To
support these discussions, theoretical contributions from Zolin (2010), Safiotti (1978), Lauretis
(1994), among other authors researching the female character in Portuguese productions and
feminist criticism in literature, are utilized. The meanings constructed from the analysis of the
work indicate that, due to the author being immersed in a patriarchal context with limited
progress for women, Maria de Figueiredo, through the protagonist character, reflects the social
context of her time, presenting the social death of women, the concept of traditional family,
among other aspects.

Keywords: Gender relations. Novelistic character. Portuguese Romance.

Introduciao

A literatura, assim como as demais formas de representagdes sociais, participa
diretamente da manutencao e/ou ruptura dos discursos elaborados e mantidos pela sociedade.
Schmidt (1999) salienta que a literatura é uma institui¢do social e politica que ndo somente
participa das discussdes ideoldgicas, mas também incorpora os discursos e valores que
permeiam as culturas, como € o exemplo do género enquanto produto e processo das relagdes
sociais. A pesquisadora afirma que a institui¢do literaria, sobretudo a de autoria masculina,
aciona a discussdo acerca disso, ao corroborar com a construcao e perpetuacao de modelos
historicos, contribuindo para valores ja enraizados e para a exclusdo da autoria feminina nas
historias literarias. Com isso, compreende-se que além da sexualidade ser historicamente
construida, a propria historia é sexualmente construida, a partir desses modelos patriarcais,
misoginos e excludentes.

A critica feminista, a partir da recuperagao socio-historica dos textos literarios, analisa
e compreende que, por meio de tais modelos construidos por essa ordem, € possivel perceber
uma forte relagdo entre sexo e poder (Zolin, 2009), em que através dessas relagdes de poder, a
mulher ¢ mantida dentro da ordem social e politica, desempenhando papéis de esposa, mae e
do lar. A entrada da mulher no mundo das letras, contribuem para a busca, ainda que
implicitamente, como ¢ o caso da obra estudada nesse trabalho, da ruptura com a ordem social,
contribuindo com a elaboracao de novos discursos e representacdes acerta do sujeito feminino.

Entretanto, ¢ extremamente relevante considerar o contexto de produgdo e recepgao que cada
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mulher-escritora viveu/vive, tendo em vista os aparatos ideoldgicos, politicos e sociais que
perpassam a escrita literaria.

Como ¢ o caso de Maria de Figueiredo, escritora portuguesa, que nasce em 1910 e falece
em 1971. A autora possui uma vasta obra publicada em diferentes géneros literarios, como
romance policial, contos, poesia e literatura infantil. Inclusive, um nome bastante utilizado nas
publicagdes direcionadas ao publico infantil é o de “Tia Néné”. De acordo com uma Revista
intitulada “Vida Mundial Ilustrada®’” publicada em 1945, é possivel recuperar outras
informagdes acerca do contexto social e politico em que viveu Maria de Figueiredo, e dos seus
principais titulos, a saber: Quadra Simples; Contos de Tia Néné; Herois Desconhecidos da
Espanha Martir (1938) As Aventuras do Traga Balas (1938); O Crime de Poiais de S.Bento;
Um Coragdo Generoso; Bentido Sonho; Conflitos Humanos (1939); Juro dizer a verdade.

Em face do exposto, essa pesquisa busca compreender, a partir da escrita de autoria
feminina no romance portugués Segredo de Amor, como se da a constru¢iao das personagens
femininas na obra de Maria de Figueiredo, que, considerando o periodo?? em que a obra foi
publicada, além da narrativa construida pela autora, pode revelar a manutencdo de alguns
discursos patriarcais no que se refere aos valores mantidos quanto a educacdo feminina,
casamento e maternidade. Maria de Figueredo publica essa obra em Lisboa, datada em 1944,
se trata de um romance que ainda nao dispde de analises publicadas e de uma autora que, até o
momento da escrita deste texto, também nao foi explorada.

Neste viés, o objetivo principal dessa pesquisa € trazer a tona a escrita de autoria
feminina em um periodo historico e politico que buscou silenciar, sobretudo, o publico feminino
através dos papéis definidores de género e dos ideais destinados para a mulher. Cabe, portanto,
compreender como Maria de Figueiredo constroi as suas personagens e entrelaca os conceitos
de casamento e familia na obra. Assim sendo, essa pesquisa consiste em um estudo
bibliografico, que busca realizar uma analise interpretativa da personagem romanesca na obra

Segredo de Amor de Maria de Figueiredo, a partir dos seguintes objetivos: 1) compreender como

2L A Revista Mundial Ilustrada: semanario grafico e actualidades tinha como responsével Joaquim Pedrosa Martins
e editada por José Candido Godinho. Foi digitalizada e disponibilizada pela Hemeroteca Digital de Lisboa. A
revista conta com a divulgag@o de produtos, como cozinha, meias etc. Assim como informagdes de moda, noticias
na area literaria, teatral e politica. Juntamente com a imagem e informagdes do novo langamento de Maria de
Figueiredo, E¢a de Queiroz, Clarice Lispector e outros escritores também sdo mencionados na revista.

22 O periodo mencionado refere-se ao regime ditatorial conhecido como Salazarismo, sendo também chamado de
Estado Novo, que se perpetuou durante 41 anos em Portugal, desde 1926 até 1974, elencando valores patriotas,
religiosos e familiares.
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¢ construida a personagem Lucia do romance a partir do discurso religioso; 1) Discutir acerca
do conceito de casamento e de familia a partir das personagens Magda e Lucia. Essa anélise se
dara a partir das acepgdes de Safiotti (1976), Zolin (2009), Beauvoir (1967), dentre outras

autoras que analisam e discutem o papel figurado pela mulher na sociedade e na literatura.

Desenvolvimento

Segredo de Amor ¢ um romance da escritora portuguesa Maria de Figueiredo, narrado
em terceira pessoa e retrata o nascimento ¢ a vida da personagem-protagonista Lucia, que ¢ orfa
da mae e fruto de uma gravidez indesejada. Ainda no comego da narrativa o leitor ¢ apresentado
a0s personagens que aparecem na primeira parte da obra: Padre Alvaro Santana (padrinho de
Lucia), Maria, Aninha, Dona Maximina (mae adotiva de Lucia), em que ha o principal
acontecimento da histéria: o nascimento de Lucia e a responsabilidades que a familia adotiva
comega a ter para educa-la dentro dos ideais religiosos. A menina ¢ criada para ser dona de casa,
desenvolver dotes culindrios e ter autonomia para casar-se, crescendo, assim, uma mulher de
virtudes.

Hé um aspecto que chama a atencdo no romance: a mae de Lucia ¢ mencionada apenas
no comego da narrativa, mas no temos acesso a sua voz, nem tampouco as suas caracteristicas
fisicas e o que desenvolveu ao longo da sua vida. E somente através de uma carta deixada pelo
Padre, que € o responsével por encontrar um lar e uma familia para a bebé que acabara de nascer,

que o leitor tem acesso a uma breve contextualizagdo sobre a vida da mae.

<Minha Senhora: a fama da sua bondade correu mundo. Vou morrer. Minha
filha ndo tem ninguém, visto que nem o pai sabe que ela veio a este vale de
lagrimas... SO a minha velha ama em casa de quem estou, sabe, da minha
desgraca. A dor de me ver longe e a vergonha da minha desonra matam-
me... Vou morrer... Entrego-lhe a minha filha. Nao abandone a
pobrezinha, que nio tem mais ninguém. Gostava que ela se chamasse Lucia,
por ser o nome de minha mae. Deus lhe pague. S6 depois de eu morrer a
minha ama ira por a menina no seu portal. Reze por mim e perdoe-me.>
Nao trazia assinatura, mas era tdo cruciante o sofrimento daquela alma que
D.Maximina nao pdde suster os solucos que lhe estrangulavam a garganta. —
pobre rapariga!... — desgragadinhal...- Infeliz!... foram as expressdes que
aquelas trés bocas murmuraram, num tom sentido. (Figueiredo, 1944, p. 12,
grifo nosso).
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Ao longo da narrativa, o padre afirma que o motivo da morte da mae de Lucia ¢
justamente por conta do sofrimento de ser mae antes dos 18 anos, nido tendo condigdes
financeiras e psicoldgicas para cuidar da filha. Mas a partir do trecho e de outros aspectos da
narrativa, como por exemplo: a reacdo da sociedade, ¢ possivel notar que essa morte, €
sobretudo, a morte social da mulher.

Esté relacionado também com um pouco da perda da identidade que os proprios aparatos
ideoldgicos elaboram acerca do corpo feminino. “Fixar identidades ¢ finalmente, “conduzir a
conduta” [...] O corpo ndo ¢ apenas discursivamente construido, ¢ objetivado numa escala de
valores e atributos que além das identidades, estabelecem seus critérios “verdadeiros” (Swain,
2000,p.8). Percebe-se que a mulher do contexto da obra, deve ser uma “verdadeira” mulher,
sendo uma esposa, mae filha. Aspectos que marcam o destino e género. Entretanto, ao fugir
dessa ordem “natural”, ¢ adjetivada ao longo da narrativa como desonrada, desgracada etc. Isso
também fica evidente a partir da preocupagdo de Dona Maximina sobre a mae de Lucia: “- E
era uma mulher digna? [...] — E era de boas familias?” (Figueiredo, 1944, p.21-22).

E ao se tratar do género masculino, o homem responsavel por também ter reproduzido
a filha, percebe-se que ndo ha questionamentos quanto a sua conduta em sociedade, quanto ao
abandono da jovem mae ou a trai¢do cometida com a esposa. Ele aparece ja no final da narrativa,
em que Lucia ao viajar para a cidade de Porto, conhece o verdadeiro segredo: seu pai € o
Eduardo Ribadalva casado com Dona Céandida e com dois filhos: Vasco e Maria Eugénia. Na
narrativa hd uma exposicao da hipocrisia em torno deste homem e de como vive a sua familia,
em cima de diversas mentiras. Vasco ndo ¢ o filho bioldgico do casal, foi adotado durante o
parto de um outro filho que nasceu morto. Candida descobre que Lucia, ndo ¢ apenas uma moga
humilde e costureira, € nem irma de Vasco, mas torna-se, na verdade sua esposa.

Portanto, percebe-se que a partir desses acontecimentos, o romance revela que, embora,
essa sociedade esteja construida em cima da moral, do bom costume e dos valores religiosos e
familiares, ha uma certa hipocrisia que permeia essas familias. Considerando que, enquanto a
mae de Lucia, ¢ julgada, ndo possibilitando nem o acesso a sua identidade, analisando que €
uma personagem sem nome, grande parte de quem ela é se perde. O personagem masculino,
pai de Lucia, Eduardo Ribadalva, além de ter traido a esposa, criou seus filhos em cima de uma
outra mentira: a ado¢ao de Vasco sem que a sua esposa saiba. E com o decorrer do enredo, nota-
se que ele nao ¢ julgado por suas atitudes, considerando esse lugar do homem na sociedade e
nas relagdes de poder.
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O casamento sempre se apresentou de maneira radicalmente diferente
para o homem e para a mulher. Ambos os sexos sdo necessarios um ao
outro, mas essa necessidade nunca engendrou nenhuma reciprocidade; nunca
as mulheres constituiram uma casta estabelecendo permutas e contratos em pé
de igualdade com a casta masculina (Beauvoir, 2016 p.166)

A partir das diferencas de género impostas ao feminino, percebe-que a pressdo social e
politica acerca do corpo feminino ¢ muito mais intensa, e as posi¢des destinas ao feminino nao
garante nem tipo de dignidade como o masculino. Isso ¢ evidente quanto comparamos as
situacdes em que foram colocados os personagens do romance. Acerca desse aspecto, Safiotti
(1976) classifica como violéncia de género, enquanto o dominador a partir desse projeto de
exploragdo-dominagdo detém do poder para determinar as condutas dos individuos e puni-los
quando apresentarem qualquer desvio fora da ordem, como ¢ o caso da mae de Lucia.

J4 no que se refere a personagem-protagonista Liicia, que recebe um papel de maior
destaque na obra, o leitor ¢ conduzido a acompanhar todo o amadurecimento da personagem
como uma forma de moral. E através dessa personagem que os ideais de boa filha, mulher
dotadas de virtudes, boa esposa e mae sdo perpetuados. Desde o inicio da narrativa e de quando
Maximina recebe a menina ainda bebé, percebe-se que ha uma preocupagdo quanto a educacao
que lhe sera dada. Com isso, no trecho seguinte, o sacerdote e padrinho da menina a orienta

como deve ser a educagao:

[...] o melhor é educa-la preparando-a para se poder orientar na vida sem
auxilio de ninguém; a Senhora ndo € rica, vive modestamente, ela... nada tem,
certamente nunca descobrira a familia. Pelo menos as trés bocas que
conhecem este segredo jamais se abrirdo para o divulgar. E, nesta
conformidade, como vé, era impossivel encontrar alguém do seu sangue e,
muito menos o pai, cujo nome a infeliz rapariga ndo quis revelar.

- Educa-la-ei como se minha filha fosse; na pratica da doutrina Cristd e no
cumprimento do dever, para com ela prépria e para com o pr6ximo, na rectidao
do caracter (Figueiredo, 1944, p. 22-23, grifo nosso)

Considerando que Lucia € fruto de uma gravidez indesejada, criada por uma familia
adotiva em que sua mae ja ¢ uma senhora de idade, ndo dispde de grandes fortunas e herangas,
a preocupagao de Alvaro € que essa educacao seja um pouco mais autbnoma. A menina devera

ser criada para sustentar-se, sem necessariamente, ter o auxilio de uma segunda pessoa. Embora
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a narrativa também traga, a partir da personagem Magda e dos discursos das pessoas que a

rodeiam, a questdo do casamento enquanto uma finalidade para a mulher ascender socialmente.

Tua mae educou-te para fazeres um casamento. O meu padrinho, conhecedor
da maldade do mundo, educou-me para ganhar a vida, sozinha! Compreendes,
agora, a diferenga? [...] E o meu padrinho tem-me educado de forma a ndo
precisar de fazer um casamento sem aquéle afecto que, segundo a sua opinido,
deve ligar o homem a mulher, para poderem caminhar, sempre unidos, como
Deus manda (Figueiredo, 1944, p.62-64).

Em consonancia com o que Safiotti (1978) analisa acerca do papel imposto a mulher
na sociedade de classes, afirmando que a realizagdo pessoal feminina, necessariamente, deve
estar relacionada a ideia do casamento, pois ¢ somente por intermédio dele que hé a ascensao
social, em que a mulher ndo somente garante a sua estabilidade economica a partir dos bens
acumulados por intermédio do trabalho exercido pelo seu marido, mas também passa a ser
respeitada na sua vida publica.

Nesse trecho da obra nota-se que Lucia possui um pensamento diferente de Magda,
considerando que a sua trajetoria de vida e a obrigacdo de tornar-se independente e autdnoma
devido ao seu passado dificil. Lucia s deseja casar se houver afeto e amor envolvido na relagao,
ndo apenas por uma convengao da sociedade. Embora, Magda pense no casamento como uma
meta, precisando desistir até dos seus estudos, que tinha como objetivo tornar-se professora,
pois o rapaz era de Lisboa e manteria os gastos com a casa, com a condi¢ao que ela ndo andasse
mais na escola.

Na narrativa, Lucia possui uma visdo romanesca, pois envolve o sentimento ao tratar
sobre o casamento. J4 Magda apresenta uma visdo menos romantica acerca do casamento,
conforme observa Beauvoir (2016, p. 106) “Menos romanesca do que outrora, comega a pensar
muito mais no casamento do que no amor [...] o que almeja ¢ ter neste mundo uma situagao
estavel, comegar a viver sua vida de mulher”, situacdo representada pela segunda personagem.

Uma outra discussdo elencada pela personagem que tem um breve aparecimento na
narrativa, mas que desenvolve um papel importante, ¢ a questdo relacionada ao divércio. Para
a personagem, o divorcio € visto como uma solugao para unides que nao foram bem-sucedidas,
ou seja, embora a menina estivesse prestes a se casar, tinha em mente a possibilidade de tomar

tal atitude, caso o acontecimento nao agradasse a uma das partes.
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- No entanto, as leis do nosso pais, dao-nos uma solugdo! No caso de nos
darmos mal, separamo-nos... — O divércio?... — Pois claro, o divércio. Que
admiracdo a tua! — E que, Magda, o meu padrinho tem-me feito sentir uma
grande repulsa por essa palavra. — Sim? Porqué? — Porque — diz €éle- o
casamento foi instituido por Deus, para unir, indissoluvelmente, duas criaturas
humanas. E ndo ha leis terrenas capazes de desatar os sagrados lacos do
matrimonio. — Ora essa? Entdo as leis dos juizes ndo sdo suficientemente
fortes? — Sdo, humanamente. Mas ndo o sdo, cristimente. Para um cristdo —
Verdadeiramente cristdo — segundo o meu padrinho, o divorcio ndo pode
existir (Figueiredo, 1944, p. 64)

Quando Safiotti (1974) trata sobre a instituicdo do divorcio, ndo refere-se a utiliza-lo
em todas as situacdes, mas possibilita que a mulher tenha o direito de se desligar da unido a
partir do momento em que ja ndo lhe convém estar com o parceiro. Embora destaque que o
direito ao divorcio nao foi cedido da mesma forma para homens e mulheres, por exemplo, na
Franga, apenas o marido podia divorciar-se em caso de trai¢ao.

Outro aspecto a ser destacado ¢ que a posicdo contraria da igreja ao divércio contribui
com a submissdao da mulher ao esposo, mantendo-se numa relagdo fracassada, “acresce ainda
que manter a indissolubilidade do vinculo do matriménio significa, muitas vezes, induzir as
pessoas a viverem hipocritamente, dando aparéncia de unido aquilo que nao passa de uma
desunido total” (Safiotti, 1974, p.53).Tal situacdo ¢é representada na obra de Maria de
Figueiredo, que ao trazer uma personagem como Magda, elabora um discurso religioso a partir
do sacerdote e padrinho de Lucia que repudiam a atitude da mesma. A propria narracao afirma
que o significado da palavra divorcio “exerce um poder maligno na humanidade!” (Figueiredo,
1944, p.65).

Na visdo do sacerdote, todo casal podem vivenciar problemas ao decorrer da unido,
entretanto a responsabilidade de resgatar o casamento ¢ da mulher sabia, deixando de recorrer

ao divorcio e as leis dos homens, para conservar a propria familia, mesmo em casos de

infidelidade do esposo, como pode ser percebido no trecho a seguir:

Imaginai um casal feliz que, um dia, tem uma grande desilusdo. A esposa fiel
e dedicada sabe, abruptamente, que seu marido nao lhe respeita o lar e que a
votou para um segundo plano. Que fazia, antigamente, essa mulher com toda
a sua paciéncia? Sofria em siléncio, e tentava resolver a voltar ao bom
caminho aquéle que tdo cruelmente a ferira. A mulher, pura, que se conservara
no seu lugar, - no lugar que um dia ocupara, de coracdo espedagado e Alma
crente, dizendo de si para si: - Sua esposa, para toda vida! — De novo, volvidos
alguns anos de sofrimento, A Paz, a bendita Paz, voltava aquele lar que a méao
fraca, mas firme, duma simples mulher, conseguira conservar (Figueiredo,
1944, p.68).
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Conforme ja discutido por Safiotti (1974) e percebido a partir do trecho do sacerdote, o
discurso religioso tem a institui¢do do divorcio como um erro da humanidade, sendo vista como
uma lei humana e falha que tem como principal objetivo destruir a familia e desmembrar o lar.
Pois, de acordo com tal discurso, até a traicao do marido, a mulher deve suportar para que nao
recorra a separagao judicial. Para esse personagem construido pela autora, em vez da mulher
buscar um divorcio, deve se dedicar ao lar e a educagdo dos filhos para que s6 assim transforme

o lar, e consequentemente, mude o carater do marido.

Consideracoes finais

O presente trabalho buscou realizar uma abordagem bibliografica e interpretativa, a
partir das acepgoes teodricas e criticas no que concerne as relacdes de género e sexualidade,
assim como as representagdes culturais e intersecgdes entre género, classe e raca. Para realizar
a andlise, parte-se da obra Segredo de Amor de autoria de Maria de Figueiredo, em que a partir
dos resultados obtidos com as discussoes apresentadas, nota-se que ha a presenca de discursos
patriarcais e conservadores por meio do aspecto familiar e religioso, sobretudo, na propria
constru¢do dos personagens representados pelo sacerdote e pela figura feminina enquanto
cuidadora e responsavel pelo lar e pela educacao feminina.

Com isso, os tragcos conservadores e de base ideoldgica patriarcal pode representar uma
relacdo com o contexto de produgdo da época e dos valores vigentes, considerando o ano de
publicacdo da obra e o regime ditatorial em vigor. Entretanto, no decorrer da narrativa, o leitor
¢ apresentado a uma personagem feminina que desvia da conduta imposta pela sociedade, que
¢ a personagem Magda, embora seja vista de forma preconceituosa pelo Padre Alvaro e
estereotipada no decorrer da histéria, ao defender a ideia do divorcio.

Vale salientar, também, que mesmo Lucia sendo educada para torna-se uma mulher
autonoma e independe, a sua finalidade, enquanto pessoa, ¢ limitada ao casamento e a
maternidade, tendo em vista que os conflitos presentes na historia s6 sdo solucionados com este
fim. Portanto, pretendeu-se com esse estudo, abordar a importancia da discussdo acerca do
conceito de género e dos poderes que exercem na sociedade, demonstrado o quanto tais valores
fazem-se presente nas producdes literarias, assim como os ideais sobre a educagdo feminina

voltada para o casamento enquanto institui¢ao social.
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Também se torna necessario evidenciar que a escrita de Maria de Figueiredo apresenta,
mesmo que timidamente, uma possibilidade de desvio da ordem social, ao trazer para narrativa
personagens que representam a hipocrisia da sociedade da época. Colaborando, assim, com uma

possibilidade de reflexo acerca do contexto social e historico da época.

Referéncias Bibliograficas

BEAUVOIR, S. O Segundo Sexo: fatos e mitos. Traducdo Sérgio Milliet. 3. ed. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2016.

BEAUVOIR, S. O Segundo Sexo: a experiéncia vivida, v.2. Traducdo Sérgio Milliet. 3. ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.

FIGUEIREDO, M. Segredos de amor. Lisboa: A.M. Pereira R. Augusta, 1944.

LAURETIS, T. A tecnologia do género. Traducdo de Suzana Funck. In: HOLLANDA, H.
(Org.). Tendéncias e impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco,
1994, p. 206-242.

SAFIOTTI, H.1.B. A mulher na sociedade de classes: mito e realidade. Prefacio de Antonio
Céandido de Mello e Souza. Pétropolis: Vozes, 1976.

SCHMIDT, R. T. A historia da literatura tem género? Notas do tempo (in)acabado de um
projeto. In: Maria Eunice Moreira. (Org.). Histdria ou histérias: desdobramentos da historia da
literatura - Anais do X Seminario Internacional da Historia da Literatura. 1. ed. Porto
Alegre: EDIPUC, 2014, v. 1, p. 80-105.

SWAIN, Tania Navarro. ldentidades ndmades: heterotopias de mim. In. Imagens de Foucault
e Deleuze. Rio de Janeiro: DP&A, 2002, p. 325-341.

ZOLIN, L.O. Critica feminista. In: ZOLIN, L.O.; BONNICI, T. (orgs.). Teoria Literaria:
abordagens histdricas e tendéncias contemporaneas. Maringa: Eduem, 2009, p.161-183.

43



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

siILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Voz e subjetividade negras na poesia da poeta cubana Nancy Morejon

Voz y subjetividad negras en la poesia de la poeta cubana Nancy Morejon

Giselle Maria Santos de Araujo®®

Resumo

No presente artigo, o foco ¢ avaliar como a poeta negra cubana Nancy Morejon assimila uma
voz expressiva de uma subjetividade negra abarcando um universo negro que marcard sua
criacdo poética de forma inegavel e que se torna fundamental para a elaboragao de uma estética
a qual denominamos Estética do Giiije. Afirmamos que na literatura da autora, a voz do sujeito
negro tomou o lugar do sujeito lirico para expressar uma subjetividade e uma experiéncia negras
como componente essencial da formagdo cultural cubana, cientes de que esse processo social
foi e ¢ de profundas tensdes, que se expressam no interior do sistema literario, e que, na poesia
da autora, alcanga sua maior radicalizagdo na atualidade, principalmente em sua ultima obra
publicada, o livro de poemas Madrigal para un principe negro, de 2020, obra inspirada no
assassinato de George Floyd nos Estados Unidos em maio de 2020.

Palavras-chave: Nancy Morejon, Voz e Subjetividade negras, Estética do Giiije, Literatura
cubana.

Resumen

En este articulo, el foco es evaluar como la poeta negra cubana Nancy Morején asimila una voz
expresiva de una subjetividad negra que abarca un universo negro que marcard de manera
innegable su creacion poética y que se vuelve fundamental para la elaboracion de una estética
que llamamos Estética del Guije. Afirmamos que en la literatura de la autora la voz del sujeto
negro tomo el lugar del sujeto lirico para expresar una subjetividad y uma experiencia negra
como componente esencial de la formacién cultural cubana, consciente de que este proceso
social fue y sigue siendo de profundas tensiones, que se expresan dentro del sistema literario, y
que, en la poesia de la autora, alcanza hoy su mayor radicalizacion, principalmente en su Gltimo
trabajo publicado, el libro de poemas Madrigal para un Principe Negro, de 2020, obra inspirada
en el asesinato de George Floyd en Estados Unidos en mayo de 2020.

Palabras clave: Nancy Morejon, Voz y subjetividad negras, Estética del Glije, Literatura
Cubana.

He buscado sin tregua darle voz a un coro de voces
silenciadas que, a través de la historia, mucho mas
alla de sus origenes, su raza o su género, renacen en
mi idioma. (...) Me ha importado la Historia en
letras grandes y me importo la historia de abuelas
pequeditas, adivinadoras, las que bordaron el

23 Instituto Federal do Rio Grande do Sul (IFRS)- Campus Alvorada — Brasil. Doutora em Letras Neolatinas, rea
Literaturas Hispanoamericanas (UFRJ). E-mail: giselle.araujo@alvorada.ifrs.edu.br
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mantel donde comian sus propios opresores.

Historia de latigo, migraciones y estigmas que

llegaron por el mar y al mar vuelven sin razon
aparente.

Nancy Morejon

Cuerda Veloz, 2002

Introducio

A poeta cubana negra Nancy Morejon, nascida em Los Sitios, bairro central de Havana
em 1944, proclama em Cuerda Veloz (2002) que lhe interessa dar voz a um coro de vozes
silenciadas, vozes que chegaram pelo mar, a bordo dos navios negreiros; vozes negras que
“pordaron el mantel donde comian sus propios opresores” (MOREJON, 2002, p. 7-8). Na sua
voz poética, Nancy Morejon retoma todas essas vozes silenciadas por séculos, marcadas pela
violéncia, pela dor, mas também pela resisténcia e pela alegria.

Filha de Angélica Hernandez, uma dona de casa de Havana, e Felipe Morejon, estivador,
Nancy Morejon tem uma vasta producdo literaria entre poemas e ensaios, produgdo que lhe
garantiu varios prémios nacionais e internacionais. Seu primeiro livro de poemas, Mutismos,
foi publicado em 1962 pela Ediciones El Puente, em Cuba, e seu livro mais recente, Madrigal
para um principe negro, foi publicado em 2020, pelo Fondo Editorial Casa de Las Américas,
também em Cuba. Entre ensaios, obras poéticas e antologias, Morejon tem mais de vinte livros
publicados, com reedi¢des em Cuba e outros paises do mundo. Antologias de sua obra poética
tém sido publicadas no México, nos Estados Unidos, na Franga e na Espanha.

A obra poética de Nancy Morejon € o objeto de estudo da minha tese de doutorado
defendida em marco de 2022 e no presente artigo trago algumas consideragdes sobre minha
pesquisa. A trajetdria poética da autora comega na década de 60 do século XX, quando a poeta
publicou a primeira obra, aos dezessete anos, recém iniciado o processo da Revolugdo Cubana;
continua nas décadas de 80 e 90, no que poderiamos considerar seu periodo de maduragdo
estética; e chega ao século XXI, o que consideramos sua plenitude criativa. No presente estudo,
apresentaremos uma breve leitura de poemas selecionados do livro Madrigal para un principe

negro (2020).

Objetivos
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Reconhecendo a linhagem de sua obra na tradi¢do poética cubana de autoria negra, me
proponho analisar como a voz enunciativa de seus textos assimila uma voz expressiva de uma

subjetividade negra, em um processo que alcanga sua maior radicalizagdo na atualidade.

Justificativa

Assim, o problema cientifico que justifica o trabalho ¢ identificar como a voz e a
subjetividade do sujeito negro sdo expressos e singularizados na poesia de Nancy Morejon e
sobre quais bases essa possivel expressdo se assenta. Parto da hipotese de que na literatura
cubana de autoria negra a voz do sujeito negro tomou o lugar do sujeito lirico para expressar
uma subjetividade e uma experiéncia negras como componente essencial da formac¢ao cultural
cubana, cientes de que esse processo social foi e ¢ de profundas tensdes, que se expressam no
interior do sistema literario. No presente artigo, o foco ¢ avaliar como Nancy Moejon assimila
uma voz expressiva de uma subjetividade negra abarcando um universo negro que marcara sua
criacdo poética de forma inegavel e que se torna fundamental para a elaboracdo de uma estética,
em um processo que alcanga sua maior radicalizacdo na atualidade, principalmente em sua
ultima obra publicada, o livro de poemas Madrigal para un principe negro, de 2020, obra

inspirada no assassinato de George Floyd nos Estados Unidos em maio de 2020.

Estética do giiije

O historiador Alejandro de la Fuente (2018, p. 416), ao tentar definir o que seria a arte
afrolatinoamericana, afirma que a mesma deve ser concebida como um espago discursivo
distinto no qual visdes de raga, origem e nagdo sdo multiplas e muitas vezes contraditorias.
Como espaco discursivo, a arte afrolatinoamericana articula processos comuns, como
colonialismo, escravidao e expansao imperial, na constru¢ao de uma estética.

Nesse sentido, uma estética afrolatinoamericana ¢ aquela cuja logica cultural ¢ formada
por elementos mesclados, moldados por relagdes de poder que articulam lutas, reapropriagdes
e trocas culturais®®. Essa perspectiva, na literatura afro-latino-americana, tem a Africa ndo mais

como um territorio original para onde a arte deve-se voltar. Mas sim, como um elemento que

24 Ver HALL, 2016, p.36.
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deve ser retrabalhado dentro de uma o6tica interpretativa. Ou, nas palavras do teérico social
Stuart Hall (2003, p.40), é uma questio de “reler a Africa”.

Essa releitura da Africa é o que o tedrico social Paul Gilroy (2001) vai fazer na sua
proposta de uma cultura do Atlantico Negro. Para Gilroy, o Atlantico Negro ¢ uma dindmica
transatlantica de intercdmbios culturais negros e deve ser assumido como “uma unidade de
analise Uinica e complexa” que deve ser utilizada “para produzir uma perspectiva explicitamente
transnacional e intercultural” (GILROY, 2001, p. 57). A escravizagao negra no Atlantico forjou
uma multiplicidade de formas culturais distintas e conexas ao mesmo tempo. Isso porque se
constitui como um trafego que Gilroy (2001, p. 371) classifica como bilateral, porque incorpora
ao mesmo tempo as formas culturais africanas e as culturas politicas dos negros chegados nas
Américas. Em um sentido mais especifico, incorporou-se néo a Africa como uma espécie de
origem pura, mas como um espaco aterritorial no interior das configuragdes culturais das
Américas.

Esse espaco aterritorial, discursivo, do Atlantico Negro é um espaco heterogéneo, no
qual a Africa é tanto reativada quanto retomada como referéncia nas praticas culturais das
chamadas culturas negras do Ocidente. Mas a Africa que é retomada e referenciada niio é uma
Africa essencial, parada no tempo pré-colonizagdo, mistificada e inacessivel; tampouco a Africa
de hoje, geograficamente estabelecida. Mas, sim, uma Africa que se articula dentro de um
imbricado espago de sincretismos culturais. Stuart Hall afirma que

a cultura ndo é apenas uma viagem de redescoberta, uma viagem de retorno
(...) A cultura é uma produgdo. Tem sua matéria prima, seus recursos (...)
nossas identidades culturais, em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente.
Estamos sempre em processo de formacdo cultural. A cultura ndo é uma
questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar. (HALL, 2003, p. 44)

Esse “se tornar” faz referéncia aos sincretismos culturais que caracterizam o Atlantico
Negro. Hall defende que termos como origem e copia, fontes primarias e reflexos culturais nao
ddo conta das relagdes entre as culturas do Atlantico Negro. Para o tedrico jamaicano, apesar
de ser formada por lutas culturais marcadas por revisdes e reapropriacdes, as culturas do
Atlantico Negro ndo podem ser representadas como um retorno a uma “origem pura”, porque
“sempre existe algo no meio” (HALL, 2003, p.35). Gilroy vai no mesmo sentido, ja que para o
tedrico social a cultura do Atlantico Negro € constituida por uma inevitavel hibridez, se constitui
como “uma historia de hibridacdo e mesclagem que inevitavelmente desaponta o desejo de

pureza cultural e, portanto, de pureza racial, qualquer que seja sua origem” (GILROY, 2001, p.
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372). Sincretismos e mesclagens que se dao nas rotas percorridas pela arte negra a partir da
travessia atlantica. Dessa forma, as conexdes que podem parecer “magicas” entre as culturas
que tem o elemento africano como raiz, na verdade derivam, para Gilroy, tanto da transformagao
da Africa pelas culturas da diaspora como da filiagdo das culturas da diaspora a Africa e dos
tracos africanos encerrados nessas culturas (GILROY, 2001, p. 372). Sendo assim, se a raiz
africana ¢ necessaria para entendermos a arte e literatura negra nas Américas, as configuragoes
culturais de mescla e heterogeneidade geradas pela travessia atlantica se constituem como as
rotas culturais essenciais que definem a estética do Atlantico Negro. Ou, nas palavras de Hall,
“a cultura caribenha ¢ essencialmente impelida por uma estética diaspérica” (HALL, 2003, p.
34).

Essa estética diaspdrica terd lugar no espago discursivo do Atlantico negro, que, como
ja vimos, ¢ um espaco heterogéneo. O conceito de heterogeneidade que seguimos nosse trabalho
¢ o defendido pelo tedrico literario peruano Cornejo Polar (2003). Cornejo faz referéncia aos
conflitos advindos da mescla de diferentes culturas que compdem os elementos do sistema
literario latinoamericano. Polar da énfase a diversidade cultural e plural andina, que pode ser
estendido a toda América Latina, marcada pelas culturas europeia, indigena e africana e pela
acdo de colonizacao e neocolonizacdo. Para Polar, essa nocao de heterogeneidade caracteriza
toda a literatura latino-americana, pois a mesma sO se reconhece no que ele vai chamar de
radical heterogeneidade, isto €, como constru¢do de varios sujeitos social e etnicamente
diferentes e confrontados, de racionalidades e imaginarios distintos e mesmo incompativeis, de
linguagens varias em sua mesma base material, e tudo no interior de uma historia densa, onde
se acumulam e se desordenam varios tempos € memorias. Dessa forma, o conceito de
heterogeneidade de Polar se apresenta como um novo paradigma critico para pensar a produgao
literaria da América Latina, um paradigma que seja capaz de articular a tradigdo literaria
europeia com as formas populares nas suas diversas manifestacdes. Essa articulacdo, no
entanto, ¢ sempre em tensdo, tensdo entre a oralidade e a escrita, entre autores, leitores e
editoras, entre as diversas fungdes e instituigdes literdrias, e, também, entre imaginarios €
formas de ver o mundo. Esse conjunto de tensdes, corresponde, no interior do processo literario,
as fortes tensdes sociais e historicas que caracterizam as sociedades desiguais da América
Latina, onde ainda persistem as condigdes sociais e culturais de dominagdo. Nesse sentido,
quando falamos em heterogeneidade, estamos falando dessas tensdes no interior do sistema
literario, com obras que reescrevem elementos culturais distintos fortalecendo um didlogo
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cultural e linguistico, e que tentam responder as tensdes provocadas pela heranca da condigdo
colonial e escravocrata, numa dinamica de intercimbios e reescrita.

Para pensar as formas estéticas heterogéneas em que se desenvolve uma cultura do
Atlantico Negro em Cuba, espago em que se produz a obra de Nancy Morejon, proponho uma
reflex@o em torno do que defini como Estética do Giiije.

O conceito de Estética do Giiije ¢ central em minha pesquisa. A figura mitologica do
giiije esta muito presente na poesia cubana como uma espécie de resgate de elementos
afrocubanos na formulagdo estética. Poetas de diferentes geracdes como Nicolds Guillén,
Miguel Barnet, Cos Causse, a propria Nancy Morejon, Reinaldo Arenas e Severo Sarduy, para

3

citar alguns exemplos, utilizam a figura do giiijje, assim como “un conjunto de elementos
provenientes de los distintas religiones populares de origen africano” (PRIETO; MATEOQO, 2011,
p-385) para reafirmar uma mitologia propria e evocar uma memoria coletiva nacional. A
partir desta fiura mitoldgica, desenvolvi o conceito de Estética do Giiije. Trata-se de uma
estética marcada por apropriagdes, mesclas, encontros de rotas culturais diversas que se
estabeleceram a partir da travessia atlantica e das trocas e ressignificagdes fluidas de
extraordinaria poténcia criativa, ¢ que articula minha interpretacdo dos processos de
transculturacdo em Cuba - em suas tensdes e conflitos. A Estética do Giiije atravessa toda a
cultura cubana ao caracterizar as configuragdes culturais de carater heterogéneo geradas pela
travessia atlantica em Cuba. Enfatizo que a poesia cubana estd impelida por essa estética,
alcancando plenitude na poesia de autoria negra cubana, incluindo e se exacerbando na obra de
Nancy Morejon.

Essa Estética do Giiije quando expressa na obra de Morejon apresenta tragos poéticos
que permitem identifica-la. O primeiro e mais importante trago é a retomada da Africa como
referéncia, estabelecendo a memoria coletiva do navio negreiro como rota cultural. O resgaste
do processo afrodescendente na atualidade caracteriza essa estética. Outro traco marcante ¢ a
presenca de uma logica cultural que articula as lutas pela liberdade dos sujeitos negros, as
reapropriacoes e ressignificagdes de aspectos culturais de origem africana presente na memoria
coletiva desses sujeitos e as trocas culturais dos mesmos com elementos de outras culturas
presentes no territorio cubano. Dessa forma, além de retomar a Africa, transformando-a numa
referéncia aterritorial, os poemas versam sobre Cuba como um espago transcultural onde
convergem as dores, as alegrias e as resisténcias que definem a cubanidade, tendo, nesse
processo, a voz do sujeito negro centralidade. A presenca de sincretismos culturais também
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caracteriza a Estética do Giiije, por ter esta uma perspectiva intercultural. Nos poemas de Nancy
Morejon esse sincretismo pode ser percebido na incorporacao das divindades das religides de
matriz africana, muitas vezes transculturadas em figuras mitoldgicas com grande aprego
popular em Cuba, isso a nivel de vivéncias, ou seja, reconstruindo um passado que ¢ familiar
aos leitores. Por fim, o carater hibrido que anima as configuragdes culturais que definem essa
estética pode ser percebido na linguagem, na recuperagdo de formas poéticas advindas de
tradigoes literarias e na elaboragdo de vozes poéticas que centalizam a subjetividade do sujeito
negro reconstruindo sua voz em meio as rotas culturais heterogéneas que nos formam.

A Estética do Giijje também representa uma estratégia negra de resisténcia e
sobrevivéncia, pois encontrard eco nas formas de convivio social dos negros e nas estratégias
de ressignificagdes culturais. Assentados na figura do giiijje em sua expressdo de forca racial
herdada do processo de escravizacdo e das lutas por liberdade (uma das tradigdoes mitoldgicas
cubanas define o Giiije como um negro escravizado que foge do seu senhor e se oculta nos
charcos se tansformando em giiije ¢ passando a assombrar seus opressores), defendo que essa
estética ira além das formas poéticas, pois encontrard eco nas formas de convivio social dos

negros e nas estratégias de ressignificagdes culturais.

Radicalizagao segundo Paulo Freire

Outro conceito fundamental na pesquisa € o conceito de radicalizagdo. O educador
Paulo Freire (1987), em sua obra Pedagogia do oprimido, afirma que

a pessoa radical pela transformacao da realidade degradante que atinge varios
povos € uma pessoa que se interessa e busca informagdo, mergulha na
realidade tdo profunda quando queira transforma-la bem como tem escuta,
comprometimento e compartilha espaco. Nao teme enfrentar, ndo teme ouvir,
ndo teme o desvelamento do mundo. Ndo teme o encontro com o povo. Nao
teme o didlogo com ele, de que resulta o crescente saber de ambos. Nao se
sente dono do tempo, nem dono dos homens, nem libertador dos oprimidos.
Com eles se compromete, dentro do tempo, para com eles lutar. (FREIRE,
1987, p. 18).

Do conceito de radical, Paulo Freire (1987) desenvolve o conceito de radicalizagao:

7

A radicalizagdo, pelo contrario, é sempre criadora, pela criticidade que a
alimenta. Enquanto a sectarizacdo é mitica, por isto alienante, a radicalizagdo
¢ critica, por isto libertadora. Libertadora porque, implicando no enraizamento
que os homens fazem na opg¢do que fizeram, os engaja cada vez mais no
esforco de transformacgdo da realidade concreta, objetiva. A sectarizacdo,
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porque mitica e irracional, transforma a realidade numa falsa realidade, que,
assim, ndo pode ser mudada. (FREIRE, 1987, p.16)

Freire, contrapde o radical — que ndo teme o desvelamento da sociedade — ao sectério,
aquele que rechaca reflexdes sobre praticas transformadoras. Dessa forma, o processo de
radicalizagdo se constitui na mudanga que transforma um sectério, aquele alienado das questoes
sociais, em um radical, aquele que, através da critica libertadora, busca transformar a realidade
social. Nancy Morejon inicia seu processo poético de radicalizacdo os anos 80 com a obra
Piedra Pulida. Mas sera em Madrigal para un principe negro o momento que a poeta aprofunda
sua radicalizacdo, ou seja, comeca a mergulhar na realidade tdo profundamente quando queira

transforma-la, para retomar Freire (FREIRE, 1987, p.18).

Madrigal para un principe negro: discussao e resultados

Proponho aqui uma breve leitura da obra Madrigal para un principe negro (2020),
analisando como a voz poética negra de Nancy Morejon alcanga uma espécie de radicalizacao
na atualidade e como a Estética do Giiije, que anima toda sua obra, alcanga plenitude nesse
livro.

O poemario Madrigal foi escrito na ocasido do assassinato do cidaddo negro
estadunidense George Floyd por policiais brancos e lancado pela Editora Casa de las Américas,
de Havana. Essa obra expressara a radicalizagdo da voz e subjetividade negras na obra de Nancy
Morejon, e, por consequéncia, a radicalizacdo dessa voz e subjetividade na literatura cubana.

Diferentemente de muitos poemarios de Morejon, neste hd uma mensagem da autora
aos leitores. Ao afirmar que “Escribi estos poemas en un rapto de dolor y desesperacion al
conocer en La Habana la noticia de la muerte de George Floyd” (MOREJON, 2020, p.7), Nancy
se posiciona politicamente e publicamente contra o racismo. “;Cémo era posible semejante acto
de barbarie en pleno siglo XXI?”, pergunta Morejon (MOREJON, 2020, p.8) a seus leitores. E
a Cuba, mas também a todo o mundo que a cultura negra essencialmente constitui, que Morejon
se volta para denunciar o “predominio, hoy, de una cruel y creciente desigualdad, alarmante en
nuestros dias” (MOREJON, 2020, p.8). E se volta através de uma dentincia que néo se limita
ao racismo estadunidense, mas se amplia por meio de sua poesia.

O racismo em Cuba ja estava sendo denunciado por artistas cubanos ha décadas.

Contudo, desde fins da década de 1990 e mais precisamente nos ultimos dez anos, a dentincia
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se tornou ainda mais incisiva, publica, aberta e expressa por muitos intelectuais e artistas da
ilha. No entanto, apesar do surgimento e fortalecimento das denuncias, ainda ¢ notavel o
cerceamento ao trato da questao do negro na ilha.

Dos poemas de Madrigal quero trazer hoje os poemas "Como un nido" e¢ “Entre los

sauces’:

El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio.
La poesia es su nido,

los pajaros sus duefos.

El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio.
Su alma es el agua que fluye, en su fragancia,
hacia los montes,

hacia la mar azul,

hacia todos los rios...

El cuerpo de George Floyd es este rio...

O poema, de intenso lirismo, constroi imagens poéticas de George Floyd utilizando a
metafora do rio como pardmetro. O primeiro verso do poema afirma que o corpo do homem
negro ¢ o “cauce”, o leito do rio. O diciondrio RAE define leito como “madre de un rio, o
terreno por donde corren sus aguas”. As aguas da transformagao correm pelo corpo do homem
negro assassinado através da palavra poética. E na poesia que o corpo de Floyd descansa; ¢ a
palavra poética que acolhe o corpo negro violentamente exposto. Os passaros, simbolizando a
liberdade, sdo os donos do corpo. E para ser livre que o corpo-dgua de George flui.

O refrao “El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio”, com sua variagao “es este rio”
¢ a fonte musical do todo, conforme nos informa Staiger (1977, p.15). Essa fonte musical na
poesia € o que faz com que, nas palavras de Staiger (1977, p.17), “0s mesmos sons evocam a
mesma disposi¢do afetiva”. Ao repetir em dois versos que o corpo de Floyd ¢ o leito do rio, o
eu-poético constrdi uma imagem de grande forg¢a poética porque carregada de afetividade.
Afetividade ndo ao homem negro apenas, mas a coletividade negra que o homem representa.
Por isso, ndo s6 o corpo morto de Floyd ¢ tematizado, mas também su alma. Se o corpo € o leito
do rio, a alma de Floyd ¢ a 4gua que percorre o leito, € a 4gua que corre, flui, desagua.

O rio como lugar de renascimento e transformagdo ¢ expresso no poema, “Entre los

sauces” (p.14), no qual o corpo de George ¢ lancado no rio da morte:

Yo era un cadaver seco
cuando Derek Chauvin me lanzo al rio.
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Sea suefo o realidad, lo inico que sé es

que me lanzaron al rio.

Las aguas de ese rio

hierven entre mis venas
y me hacen fuerte,

como todas las aguas de los rios.

Y sus sauces me hacen permanecer,

flotando para siempre,

entre las dos orillas,

a la sombra de los laureles y los cedros

y del bambu ideal.

Los cruceros vomitan cien torrentes de humo negro
y pesado.

La vieja rueda de un galeon se va meciendo entre mis venas

O eu-poético assume a voz de George Floyd. Dessa forma, do primeiro ao quarto verso,
o homem parece estar em um estado transitério entre morte e vida, expressando certa
perplexidade com o que aconteceu. Do quinto verso em diante, o rio se transmuta. De rio como
metafora da morte, da perda de todas as referéncias, do fim, o rio passa a ser simbolo de
fortalecimento: “Las aguas de ese rio/hierven entre mis venas/y me hacen fuerte/como todas las
aguas de los rios”. Do corpo seco do primeiro verso, passamos para a instdncia do vigor da vida
fervendo.

E importante observar que no poema “Como um nido”, o eu-poético afirma que a agua
do rio ¢ a alma dos homens negros. Entdao, quando no poema em anélise o eu-poético tomando
a voz de Floyd afirma que todas as 4guas dos rios o fazem forte, Nancy Morejon aponta para a
coletividade negra como motor de forca na vida dos sujeitos negros, como redes de
solidariedade compartilhada. Outro elemento simbdlico, o “sauce”, uma espécie de salgueiro
muito presente na beira dos rios cubanos, arvore que a sabedoria popular defende ter poderes
curativos, também estd presente no poema. Cabe a arvore fazer com que Floyd permaneca
“flotando para siempre/entre las dos orillas”. E evidente que ndo é do corpo fisico que tratamos
aqui. Para o eu-poetico, sua morte deve permanecer como emblema para que haja uma
transformagao social profunda no que tange a questao racial em todo o mundo. Transformagado
social que destrua o racismo, essa heranca da escravizacdo e do plantation, comprovada pelo
ultimo verso, de grande for¢a poética: “La vieja rueda de un galeon se va meciendo entre mis

venas”.

Consideracoes finais
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Nancy Morejon retoma a metafora do rio para construir poeticamente a travessia de
George Floyd. E se o corpo de Floyd ¢ o leito do rio e a alma de Floyd ¢ a 4gua que percorre
esse leito, ¢ a alma de George que corre, flui e desagua. Esse desaguar ¢ amplo e variado, pois
0 eu-poético afirma que a alma de Floyd vai na diregdo dos montes, na direcdo de todos os
outros rios ¢ na direcdo do mar. Na travessia de Floyd esta a travessia de todos aqueles que
compartilham as narrativas de dor e morte comecadas nos navios negreiros, mas também as
narrativas de resisténcia, forca e liberdade que comecaram no mesmo lugar. Dessa forma, essa
travessia articula as lutas pela liberdade dos sujeitos negros, as reapropriagdes e ressignificagdes
de aspectos culturais de origem africana presente na memoria coletiva desses sujeitos, uma das
caracteristicas da Estética do Giiije, e € na travessia poética de Floyd que a voz do sujeito negro
ganha centralidade ao convergir as dores, as alegrias e as resisténcias que definem a
subjetividade negra nas Américas.

Na travessia poética de Floyd, desenhada por essa Estética, estd o caminho de Nancy
Morejon, poeta negra cubana que em entrevista a Telesur em agosto de 2020 afirmou que “No
podemos aceptar el mundo como estd. Tenemos que radicar las manifestaciones de violencia
desde el arte y la literatura”. E com Madrigal que Nancy se posiciona politicamente e
publicamente contra o racismo, fazendo uma dentincia que se amplia por meio de sua poesia ao
apontar diretamente para a coletividade negra como motor de for¢a na vida dos sujeitos negros
e como simbolo de uma transformagao social profunda no que tange a questdo racial em todo o
mundo.

Com os poemas de Madrigal, através da Estética do Giiije, Morejon eleva a voz e a
subjetividade negra ao nivel da radicalizagdo coletiva que ¢ critica, libertadora e engajada na

transformacao da realidade.
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Metade Cara, Metade Mascara: Outras Formacoes da Literatura Brasileira

Half Face, Half Mask: Other forms of Brazilian literature
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Resumo

Este trabalho analisa o livro Metade Cara, Metade Méascara de Eliane Potiguara. Tem como
principal objetivo analisar e discutir a nog¢ao de canone literario, ampliando a discussao acerca
dos conceitos basicos dos estudos literarios. A necessidade deste estudo justifica-se a partir do
apagamento proposital delegado a literatura de autoria indigena e suas ramificacdes estético-
filosoficas, uma vez que essa producao situa o indigena como sujeito criador de suas proprias
narrativas. A metodologia utilizada foi uma pesquisa bibliografica e critica, que se subdividiu
em trés principais areas: o estudo da literatura indigena como fendmeno estético-cultural,
politico e de praxis; o estudo dos conceitos de canone literario, mimesis e género literario; e a
analise da fortuna critica ja existente sobre Metade Cara, Metade Mascara. Concluimos que a
literatura de autoria indigena precisa ser encarada a partir de parametros proprios. Isto se da,
principalmente, porque o universo simbolico indigena estd fora do sistema literario
eurocentrado de que a literatura brasileira ¢ desdobramento.

Palavras-chave: Metade Cara, Metade Méscara; Eliane Potiguara; Autoria indigena; Canone
literario.

Abstract

This work analyzes the book Half Face, Half Mask by Eliane Potiguara. It investigates and
discusses the notion of the literary canon, amplifying the debate over the basic concepts of
literature studies. The claim for this study justifies itself through the deliberate erasure delegated
to indigenous authorship and literature, as well as its aesthetic-philosophical ramifications,
considering that this production situates the indigenous author as the creator subject of their
narratives. The methodology used was bibliographical and critical research, subdivided into
three main areas. First, the study of indigenous literature as an aesthetic, political, and cultural
phenomenon of praxis; Second, the study of the concepts of the literary canon, mimesis, and
literary genre; and lastly, the analysis of the critical fortune existent about the book Half Face,
Half Mask.In conclusion, indigenous literature authorship has to be analyzed based on proper
parameters. Essentially, this is a consequence of how the indigenous symbolical universe is out
of the eurocentric literary system from which Brazilian literature is an extension.

Keywords: Half Face, Half Mask; Eliane Potiguara; Indigenous Authorship; Literary Canon.
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No prefacio de Metade Cara, Metade Mascara (2019), de Eliane Potiguara, Ailton
Krenak define a obra como um “livro totem”. No dicionario, a defini¢do da palavra totem é:
“animal, planta ou objeto que serve como simbolo sagrado de um grupo social (cla, tribo) e €
considerado como seu ancestral ou divindade protetora.”. A andlise profunda da obra de Eliane
Potiguara evidencia esse aspecto para o qual Krenak chama a aten¢do. Ao longo deste livro
multifacetado, fica clara a relacdo trangada que existe entre a autora, o povo potiguara e todos
os outros povos indigenas. Eliane Potiguara d4 vazao a diversas vozes de uma mesma luta, num
livro que ¢ uma mistura de géneros discursivos, temas e tons. Este trabalho busca descrever,
minimamente, a quebra do horizonte de expectativas criado pelo sistema de estudos literarios
eurocentrado, a partir de tedricos e autores indigenas estudiosos da literatura contemporaneos,
que valorizam o carater politico de suas produgdes, bem como buscam autoafirmagdo e
autodeterminacao identitaria e simbolica.

O livro Metade Cara, Metade Mdascara, de Eliane Potiguara (2019) nao possui grande
circulacdo dentro da academia, no maximo alcanca as arcas de Letras, Ciéncias Sociais ¢
Sociologia (CUNHA, 2017; FARIA, 2019; MARTINEZ, 2021; MELO, 2017; PINTO, 2017).
O foco das pesquisas que até agora analisaram o livro gira em torno da questdo identitaria, do
carater testemunhal e da importancia da obra para a autoria feminina e indigena.

O livro esta dividido em sete capitulos, ou principais temas. Estes temas estao centrados
nos alicerces historicos dos povos originérios e do povo Potiguara no Brasil, sendo perpassados
grandemente pela questdo da coloniza¢do e da neocolonizacdo. Eliane Potiguara ¢ muito
pedagdgica em sua escrita, e a propria divisdo dos capitulos tem um carater explicativo, como
se a autora buscasse contextualizar historicamente de maneira muito visivel o lugar de onde
fala e de onde falam os seus personagens. Este carater explicativo também fica evidente quando
a autora estabelece Jurupinga e Cunhatai como o eu-lirico de diversos poemas do livro. Os dois
personagens sdo “atemporais e sem locais especificos de origem” (POTIGUARA, 2019, p.31),
e simbolizam a familia indigena.

Fica estabelecido que o universo simbolico retratado por Potiguara tem como pano de
fundo a historia e luta do movimento indigena no Brasil, assim como as diversas opressdes que
os indigenas sofreram aqui e em todos os lugares do mundo, questdes politicas de extrema
relevancia. Neste universo amparado por um contexto historico tdo especifico, a autora €

também narradora da propria historia. No artigo académico de Milena Costa Pinto e Elizabeth
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Gonzaga de Lima, intitulado Metade Cara, Metade Mdascara: Uma Escrita-Testemunho tecida
entre os fios da Memoria, as autoras discorrem sobre o viés testemunhal da obra: “A escrita de
Potiguara (testemunha direta e indireta) ¢ vinculada as suas proprias memorias, mas também a
uma memoria coletiva” (PINTO & LIMA, 2017, p. 4659).

Entretanto, Potiguara vai além do testemunho, além da autobiografia. Os organizadores
do livro Literatura indigena brasileira contempordanea: Criagdo, critica e recepg¢do (2018), na
introducao da obra, discutem como a literatura indigena nao ¢ um fim em si mesma, mas sim
um “meio para a praxis politico-pedagogica de resisténcia, de luta, [...] além de um fendmeno
estético-literario singular” (DORRICO et. al, 2018, p. 12). E justamente esse transbordamento
de sentidos, estéticas e possibilidades que encontramos e procuramos descrever em Metade

Cara, Metade Mascara.
Principios dos estudos literarios eurocentrados

Logo no inicio do capitulo intitulado “Estimulos da Criacdo Literaria”, no livro
Literatura e Sociedade, Antonio Candido (2000) nos apresenta o conceito de ilusdo
antropocéntrica. Trata-se, como explica o autor, de uma faldcia na analise dos estudos
filosoficos e sociais, baseada na ideia de que, em geral, a perspectiva predominante ¢ a do
homem adulto branco. Candido entdo discorre sobre as diferengas de perspectiva existentes
entre os povos considerados civilizados (os ocidentais/europeus) e os povos considerados
primitivos. De acordo com o autor, ver o primitivo como um bicho quase de outra espécie ou
reduzi-lo mecanicamente a nossa imagem, sem nos esforcarmos para compreender suas
singularidades, sdo dois desacertos de igual valor.

Ao estudar literatura indigena contemporanea, a faldcia antropocéntrica ¢ uma
armadilha da qual estamos sempre tentando nos desviar, um constante obstaculo. E isto se da,
primordialmente, devido a maneira como compreendemos, entendemos e analisamos a
literatura ocidental. Um autor que sintetizou e problematizou muito bem esta questao ¢ Edward
Said, no livro Humanismo e Critica Democratica (1997). No segundo capitulo, o autor discorre
sobre sua propria formacao em literatura erudita e o acesso que teve a uma concepgao rigida da
historia da literatura:

Essa foi a maneira como me formei intelectualmente, ¢ ndo quero deixar
transparecer sendo gratiddo pelo acesso as bibliotecas, aos professores
eruditos e as grandes instituicdes que ela me proporcionou: havia coisas
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definidas a aprender, uma quantidade imensa de literatura a cobrir, € um
sistema hierarquico bem organizado a internalizar e respeitar (grandes autores,
continuidades e géneros como o romance, a lirica e o drama, autores menores,
movimentos, estilos e, por fim, todo o mundo da erudi¢@o secundaria) (SAID,
1997, p. 60)

O canone ocidental €, entdo, essa genealogia de obras especificas que sobrevivem ao
tempo, um checklist de obras primordiais que nos garantiram os parametros da literatura como
ela supostamente ¢ — ou deveria ser. Os autores e obras dentro do canone ocidental se organizam
sempre de maneira similar, centrando-se em Shakespeare ¢ incluindo Homero, Dante, Chaucer,
Cervantes, Tolstoi, Moliére, Goethe, entre outros. Na obra O Cdnone Ocidental (2013),
especificamente na introdugao, Harold Bloom faz um discurso inflamado (para dizer o minimo)
em defesa do estabelecimento, manuten¢ao e leitura desse canone. Para Bloom o principio que
orienta essa genealogia de autores e obras ¢ o principio estético. E este principio ¢ individual.

A perspectiva de Bloom nos oferece grande esclarecimento com relagdo a razdo pela
qual a genealogia de obras canonizadas parece contemplar sempre as mesmas obras e os
mesmos autores, que provém dos mesmos lugares: trata-se um projeto de manutengao do status-
quo ndo apenas da literatura, mas das pessoas que podem dizer o que ¢ literatura.

Sendo a literatura de autoria indigena um fendmeno politico em sua maioria, a
perspectiva apontada por Bloom jamais canonizaria uma de suas obras. Na verdade, em Metade
Cara, Metade Mascara sdo visiveis as caracteristicas pedagogicas, a conexao entre a literatura
e a praxis do movimento pelos direitos indigenas. Todas as caracteristicas inovadoras que
encontramos em Metade Cara, Metade Mascara podem ser vistas como a mais potente visao
da literatura como direito basico.

Na mesma introdugdo, Bloom também discute brevemente a maneira como os conceitos
de género literario t€ém importancia no estabelecimento do canone: “Em cada época, alguns
géneros sao vistos como sendo mais canonicos do que outros” (BLOOM, 1997, p. 35). Ao falar
sobre como alguns géneros ficam em maior evidéncia em certas circunstancias historicas,
politicas e sociais, Bloom (1997) da brecha para o argumento que est4 buscando contestar: a
genealogia de obras € politica e historica em sua esséncia.

Aqui temos mais um exemplo do desencaixe da literatura indigena nos preceitos
estabelecidos por Bloom: Potiguara, em sua obra, usa o panorama historico como alicerce para
compor seus textos e poemas, € chega mesmo a subdividir seu livro de acordo com os temas

histéricos da colonizagdo no Brasil. Sua obra ¢ centrada historicamente e existe grande

59



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

proximidade com a realidade, proximidade esta que levou outros autores a definirem a obra
como ostentando um “carater testemunhal” ou “de memoria”.

A respeito do principio da autonomia, Bloom também diz, discutindo o valor estético
das obras: “Pessoalmente, mantenho-me firme no facto (sic) de que o eu individual ¢ o Gnico
método e o modelo global para apreender o valor estético” (BLOOM, 1997, p.38). Esta
premissa também evidencia o descompasso entre a literatura indigena e a visdo eurocentrada
da literatura. A ideia de que a producao literaria individual € a Gnica capaz de ter valor estético
marca como a obra Metade Cara, Metade Mdscara de Eliane Potiguara, e a literatura indigena
em si, ndo pode ser analisada pelo viés da literatura ocidental candnica.

A ideia do principio da autonomia estabelecida por Bloom nao dé conta das dimensdes
da literatura indigena como fendomeno politico-cultural, muito menos de sua estética — porque
sim, existe uma estética, mesmo que ela ndo seja desinteressada. A questdo da quebra das regras
de classificacdo dos géneros literarios também se coloca: a perspectiva que usamos para
distinguir os géneros literdrios ¢ também limitada quando buscamos analisar uma obra como
Metade Cara, Metade Mascara. Por fim, a ideia de génio individual como causa criadora de
um valor estético também nao se aplica. Os proprios conceitos de “autor”, “obra” e “leitor” na

literatura indigena sao diferenciados e, € possivel dizer, mais amplos.

Autoria indigena: literatura ¢é luta

Ap0s este breve estudo sobre as defini¢des de canone e os conceitos primordiais de
literatura, ficou evidente que, para analisar a obra Metade Cara, Metade Mascara de maneira
integral, seria necessario debrucar-nos sobre o pensamento critico produzido por indigenas
sobre a sua literatura. De acordo com Cristino Wapichana, mesmo tendo algumas manifestagoes
na década de 1980, dentre elas o jornal publicado por Eliane Potiguara, ¢ a obra A4 terra de mil
povos: historia indigena brasileira contada por um indio, em 1998, que marca o inicio desta
literatura (WAPICHANA, 2018). Desde o inicio, suas principais caracteristicas envolvem o
testemunho direto de escritoras e escritores indigenas, trazendo como temas a violéncia, o
apagamento e a marginalizagdo sofrida por esses povos, assim como sua profunda conexao com
suas comunidades de origem, seus mitos, € 0 movimento e a luta indigena em si (DORRICO,

2018).
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Essa produgdo se diferencia grandemente da ideia de literatura indianista, que traz o
indigena como tema/imagem/personagem. Vale lembrar que, a partir de obras como I-Juca-
Pirama, que trazem o indigena como heroéi no século XIX, ela cria a imagem do “indio” como
um ser lendario e mitico do passado brasileiro, dando a entender que os povos originarios estao
extintos cultural e filosoficamente. Ana Lucia Liberato Tettamanzy, no texto “Falas a Espera de
Escuta”, sobre esse tema fala sobre os efeitos do esquecimento e apagamento sofrido pelos
nossos povos originarios durante a colonizagdo. A literatura indigena se coloca, também, de
acordo com Krenak e Tettamanzy (2018) como uma arma, um recurso para estabelecer didlogos
com a sociedade e com o poder publico, estabelecendo-se como “poesia-praxis”, conceito
cunhado por Ailton Krenak.

Na atualidade, a literatura indigena caracteriza-se por essa correlacdo entre
autoexpressao identitaria e critica do presente (DORRICO, 2018). A construcdo identitaria
indigena ¢ essencialmente politica. Nao por acaso, nem falta de dominio, para funcionar como
praxis politico-pedagogica de resisténcia e luta, a literatura indigena descola-se da literatura
ocidental como ¢ perceptivel na leitura de Metade Cara, Metade Mdascara.

Cristino Wapichana (2018), em seu texto "Por que escrevo? — relato de um escritor
indigena” sobre autoria e obra indigenas, diz: “E uma responsabilidade, vocé esta escrevendo
0 sobre 0 povo, a obra vai ter um reflexo do povo, o povo pode reclamar a vocé, entdo ¢ uma
responsabilidade muito grande escrever.” (WAPICHANA, 2018, p. 78)

Ainda sobre a definicdo de uma obra literaria o papel do autor, Wapichana (2018) fala
sobre como acredita que o mundo esta repleto de historias, e que elas se doam para alguns.
Adverte ainda: “Eu acho uma prepoténcia de alguns autores que falam "eu fiz", nao foi ndo, eu
acho que elas [historias] se doam para se materializar, pois sdo importantes para uma pessoa,
mil pessoas, um milhao, elas sdo importantes para o mundo.” (WAPICHANA, 2018, p.78)

Esta vis@o vai na contramdo completa da ideia do principio da autonomia proposta por
Bloom (1997). A obra ndo € produzida individualmente por um autor que trabalha sozinho, mas
carrega toda a cosmo-percep¢ao de um povo. Marilia Librandi (2018), no seu texto "Escutar a
escrita: por uma teoria literaria amerindia", um texto pioneiro sobre teoria de literatura indigena
que discute uma interpretacdo mimética da cena da escritura, fala sobre como o perspectivismo
amerindio discutido por Levi-Strauss, Darrida e Viveiros de Castro inaugura "um golpe de

mestre na dicotomia representagao/realidade" (LIBRANDI, 2018, p. 205).
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E a partir deste novo mundo de possibilidades e liberdades que ¢ possivel interpretar a
literatura como vivéncia. E sobre esse tema Librandi diz: "Ler a literatura assim [como
vivéncia] ¢ um ato politico de intervencao, ¢ ter acesso e ser acessado por outras vidas"
(LIBRANDI, 2018, p. 208). Esta fala de Librandi resume muito bem a maneira como
acreditamos que a literatura indigena brasileira deve ser compreendida teoricamente: ndo como
uma negacgdo da literatura ocidental, mas como um outro universo simbolico, ha muito
coexistindo com 0 nosso € com o qual podemos e devemos aprender. Partimos agora, para uma

analise mais especifica acerca de Metade Cara, Metade Mdascara.

A obra Metade Cara, Metade Mdscara de Eliane Potiguara

Ao analisar cuidadosamente o conceito de género literario, num primeiro momento
podemos ter a impressdo de que a divisdo da producdo literaria em géneros ¢ tdo antiga que
parece natura. No livro Géneros Literarios de Angélica Soares (2007, p. 7), a autora introduz
seu texto definindo o conceito como uma “tendéncia para reunir, em uma classificagao [...]”,
obras estruturalmente parecidas, que retratam a realidade de alguma forma. De acordo com
Soares, a primeira referéncia aos géneros literarios no pensamento ocidental ¢ dada por Platao,
no livro III da Republica. Mas ¢ s6 a partir do Renascimento que a teoria dos géneros passa a
caracterizar-se de maneira mais normativa, representando preceitos a serem rigidamente
seguidos. Os antigos e sua arte foram tomados como modelos ideias, uma vez que a arte que
produziram era considerada inigualavel.

No século XVII, a ideia de género como uma “espécie fisica que deveria obedecer a
regras predeterminadas” (SOARES, 2007, p. 13) mantém-se na Arte Poética de Boileau (1979),
que centra a valorizagao da arte na razao, uma vez que ¢ a partir da razao que se alcanga o bom
senso, a clareza e o equilibrio necessarios para a poesia, em sua visdo. Os géneros continuam
separados de maneira hierdrquica, relacionando-se com a classe social dos personagens e com
o ambiente.

Na segunda metade do século XVIII, a visdo do poeta como um génio toma forca,
levando a valorizagdo da individualidade e da liberdade no processo criativo. As regras
normativas e a classificacdo da literatura passam a ser condenadas. Desse periodo deriva a
importante discussdo sobre a relagdo entre autonomia e a teoria dos géneros, que discutimos

brevemente ao falar de canonizagao literaria.
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A questdo da individualidade e da autonomia, primordial para a conceituagdo do género
literario e sua discussao a partir do final do século XVIII, deve ser olhada de outra perspectiva
quando falando de literatura indigena. Para melhor compreendermos esta questao, usamos aqui
como base o texto de Julie Dorrico (2018) intitulado “Vozes da literatura indigena
contemporanea: do registro etnografico a criacdo literaria”. Sobre o assunto, Dorrico afirma que
a literatura de autoria indigena, reconhecida a partir dos anos 1990 como uma retomada do lugar
de fala indigena, coloca tanto a autoria coletiva — que se d4 em processos pedagogicos que
resultam em criagdo literaria — quanto a autoria individual de escritores que se autodeclaram
indigenas, como Eliane Potiguara, fora dos parametros dos géneros literarios.

Ainda a cerca da questdo da autonomia e da individualidade, e do envolvimento desses
conceitos na discussdo acerca da teoria dos géneros a partir do século XVIII, a literatura
indigena traz uma nova perspectiva por esses dois motivos. Em primeiro lugar, a ideia do autor
como génio, ¢ da obra literaria como producdo individual e autdbnoma, tornam-se tangenciais
quando consideramos povos ¢ etnias que constroem suas falas de maneira coletiva, por meio da
enunciagdo de seus ancestrais. Segundo, também ¢ necessario levar em consideragdo a questao
da representacdo erronea dos povos e etnias indigenas. Em Metade Cara, Metade Mascara,
existe um “viés hermenéutico, da autobiografia, da memoria e do testemunho” (DORRICO,
2018, p.231), que caracteriza muitas obras produzidas por indigenas.

Por isso, numa leitura cuidadosa de Metade Cara, Metade Mdscara tudo chama atencao,
porque tudo quebra nossa expectativa de leitores formados na ocidentalidade da literatura. Nos
primeiros paragrafos da dedicatoria, 1€-se:

A minha falecida av6 indigena Maria de Lourdes, que, no inicio do século XX,
teve seu pai desaparecido por agdo colonizadora no estado da Paraiba. Suas
quatro filhas indigenas, ainda adolescentes, migraram compulsoriamente
dessas terras, sacrificando-se, como outras mulheres indigenas anénimas, pela
construg¢do de um momento novo na luta dos povos indigenas brasileiros hoje,
o reconhecimento do grande contingente de descendentes de indigenas e de
indigenas desaldeados. / Aos meus filhos Moina, Tajira e Samora Potiguara e
a minha mée, a eterna sacerdotisa que as aguas fluviais levaram para seu
mundo. / A todos os parentes indigenas. (POTIGUARA, 2019, p. 3).

Junto a essa passagem, ocupando a parte superior da pagina, esta uma foto 3x4 de Maria
de Lourdes. Na pagina seguinte, Potiguara cita Pablo Neruda e Fernando Pessoa, agradece as
mulheres e dedica também o livro @ Marcha das mulheres Indigenas de Agosto de 2019 em
Brasilia. Aqui, ja de antemao, alguns elementos da escrita de Potiguara se fazem notar. Primeiro,
a tranca intrincada entre a luta — a praxis — e o texto, a maneira como o imaginario simbodlico
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de Potiguara ¢, em primeiro lugar, politico. Segundo, fica evidente a maneira como muitos
elementos formais e de contetido serdo reinventados nesse livro. A dedicatoria se inicia
contando uma historia, € um primeiro conto, que vem “em forma” de dedicatoria. Terceiro, a
obra ¢ uma autoafirmagao identitaria da autora, ela estd muito préxima das historias que vird a
contar, fala em primeira pessoa, de si e de seu povo, mesmo quando subverte o eu-lirico e cria
personagens.

Partimos entdo, para os dois prefacios da obra, o primeiro de Ailton Krenak e o segundo
de Ana Paula Silva. No segundo prefacio intitulado Deslocamento, Movimentos, Ana Paula
define a obra como um “livro de resgate”, mais uma vez trazendo a ancestralidade de Potiguara
como ponto crucial para a escrita e para a relevancia da obra, destacando o carater testemunhal
de préaxis da escrita de Potiguara (POTIGUARA, 2019, p. 19).

Apos o prefacio, da inicio ao livro em si. Ela divide a obra em capitulos. Cada um deles
¢ um tema, e os temas se orientam historicamente. Outra evidéncia da quebra do género literario
se da nessa estruturacdo da obra, uma vez que a divisdo dos capitulos é muito explicativa e
pedagogica. Ely Ribeiro de Souza (2018), em Literatura Indigena e Direitos Autorais, fala
sobre a necessidade do escritor indigena em situar o leitor do contexto historico, fazendo
consideragdes para que a compreensdo da cosmologia retratada ndo seja permeada pelos
iniimeros equivocos conceituais a respeito da cultura dos povos amerindios, que foram
construidos através da literatura brasileira ao longo dos séculos (SOUZA, 2018).

Este aspecto enfatizado por Ely Ribeiro fica muito evidente na estruturacdo de Metade
Cara, Metade Mascara: na primeira pagina do capitulo, Potiguara circunscreve seu universo
em um panorama historico, novamente. Fala da historia dos povos amerindios, das invasdes
“do passado, do presente e do futuro” sofridas por esses povos (POTIGUARA, p.23). Apds
estabelecer o panorama, ela diz: “Era o inicio da soliddo das mulheres”. Nesta frase, observa-
se um estabelecimento da cosmovisdo indigena, cujo imaginario simbolico permeia a obra. Para
Potiguara, a soliddo das mulheres comeca a partir da violéncia e do racismo oriundos da
colonizagao.

Logo na capa do primeiro capitulo, o leitor ¢ apresentado a Jurupiranga e Cunhatai,
personagens que vamos acompanhar durante toda a leitura do livro. A primeira vista, os
subtitulos dos capitulos podem dar a entender que acompanharemos uma narrativa a respeito

destes dois personagens, mas logo no inicio do primeiro capitulo € possivel perceber que os
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papéis de Jurupiranga e Cunhatai sdo mais amplos que isso. Os personagens vao funcionar
como arquétipos da historia dos povos indigenas e dos efeitos da colonizagdo sobre esses povos.

Na subdivisao intitulada Similaridade das Historias, presente no primeiro capitulo —
Invasao as Terras Indigenas e a Migra¢do —, a autora discorre sobre o impacto das muitas
invasdes as quais o povo indigena foi submetido, e estabelece que a historia de Cunhatai ¢ um
lugar-comum para as familias indigenas.

Com relagao a Cunhatai e Jurupiranga de maneira especifica, na subdivisao “Quando
chegaram os estrangeiros”, Potiguara fala um pouco sobre os papéis desses dois personagens:

Jurupiranga e Cunhatai sdo dois personagens [...] que sobreviveram a
colonizagdo e, poeticamente, vao nos contar as suas dores, lutas e conquistas.
Esses personagens sdo atemporais e sem locais especificos de origem. Eles
simbolizam a familia indigena e o amor, independentemente de tempo, local,
espaco onirico ou espago fisico; eles podem mudar de nome e voltar no tempo
e no espaco. (POTIGUARA, 2019, p. 30)

Apobs esta breve explicacdo sobre como os personagens se caracterizam, somos
apresentados a uma série de poemas que trazem Cunhatai e Jurupiranga como eu-lirico. Pela
maneira como se estrutura o capitulo, a primeira parte funciona como uma introdugdo, quase
uma justificativa dos poemas que lemos a seguir. Mais uma vez aqui, fica evidente o carater
pedagdgico da obra.

Nestas nove paginas que precedem os poemas deste capitulo inicial, Potiguara
contextualiza seu leitor a respeito do processo de colonizagdo que marca sua historia pessoal e
a historia de seu povo. E a partir desses primeiros subtitulos que Eliane conta sobre sua propria
historia, sobre a similaridade das historias que narra com a realidade de muitos povos indigenas
no Brasil. Ao ler a primeira estrofe do primeiro poema deste capitulo inicial, poema intitulado
“Brasil”, que comega com a frase “Que faco eu com a minha cara de india?” (POTIGUARA,
p-32), o leitor ja esta completamente inserido dentro do contexto e da cosmovisdo indigena,
dando ao poema uma outra potencialidade, uma vez que Potiguara ja “colocou os pingos nos
1’s” anteriormente.

Nos capitulos que se seguem, Potiguara vai se ater a este padrdo que ela mesma
estabeleceu: temporalizar Jurupiranga e Cunhatai em um momento histérico da colonizacdo dos
povos indigenas do Brasil em um tema especifico, fazer uma breve introdugdo pedagogica e
histérica a respeito do tema sobre o qual fala, e apresentar um grupo de poemas a respeito do
tema. Sao nestes momentos, que vamos intitular aqui de “introdu¢des”, que € possivel observar

mais evidéncias da quebra do género literario.
65



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Nestes momentos, Potiguara traz diferentes tipos de texto, com caracteristicas da
autobiografia, do conto e da cronica. Em alguns capitulos, traz também textos que se
assemelham a artigos cientificos, recheados de referéncias e dados. As paginas que vao de 49
a 58, por exemplo, sdo um informativo sobre os direitos reprodutivos das mulheres indigenas,
desenvolvidos pela autora em conjunto com o grupo GRUMIM, em 1996.

Em vérios momentos na narrativa de Potiguara, o tom da obra ¢ o de manifesto. O
primeiro exemplo disso se encontra na primeira sessdo do primeiro capitulo, “Violéncia,
Migragdo e suas Consequéncias”, onde a narrativa toma um tom de dentincia, na frase: “a
violagdo aos direitos humanos dos povos indigenas continua” (p. 31). Neste, e em varios outros
momentos da narrativa, o conceito de “manifesto” reaparece, indiretamente, no tom da obra.
Portanto, parece necessario abordar tal conceito, sua definicdo na contemporaneidade ¢ sua
possivel relacdo com a obra de Potiguara e com a literatura indigena. A defini¢do de manifesto
que usaremos aqui € a presente no artigo O Manifesto como Poética da Modernidade, publicado

por Vanessa Beatriz Bortulucce (2015) na revista Literatura e Sociedade. Neste artigo, a

definicdo de manifesto utilizada ¢ a seguinte:
Entende-se atualmente o manifesto como um género textual, de carater
persuasivo, que se propde a declarar publicamente principios especificos,

\

chamando a atengdo do publico, incitando a agdo e alertando para a
necessidade de realizacdo de algum tipo de mudanca (BORTULUCCE, 2015,

p- 2).

A partir da defini¢do de Bortulucce, seria possivel caracterizar toda a obra de Potiguara
como manifesto. Como foi previamente estabelecido, o universo simbdlico desenvolvido por
Potiguara em Metade Cara, Metade Mascara tem como pano de fundo e alicerce a luta politica,
a praxis. Assim sendo, todo o texto incita a acdo e alerta para a necessidade de mudangas.
Alguns pontos do texto, porém, trazem esse aspecto de maneira mais bem demarcada, como
por exemplo, no poema Orfd, que é um poema-denincia-manifesto.

No artigo O Canto de Eliane Potiguara em Metade Cara, Metade Mascara, de Marina
Beatrice Ferreira Farias e Izabela Guimaraes Guerra Leal (2019), as autoras falam como esse
poema denuncia a situagdo de inimeras criancas indigenas no Brasil, e como a repeticdo no
final do poema (Orfi de pais/orfa de pais) cria uma interessante reflexdo sobre o destino dos
descendentes dos povos tradicionais quando desaldeados, e a perda de contato com suas origens

(FARIAS & LEAL, 2019).
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Na defini¢do inicial de manifesto utilizada por Botulucce, um manifesto “ndo deve ser
nem demasiado curto nem muito extenso, possui estrutura de dissertagdo e tom de convocacao,
com presenga de vocativos” (BOTULUCCE, 2015, p. 2). Neste texto, Eliane Potiguara subverte
essa formula, usa apenas um vocativo, no ultimo paragrafo do texto, na frase ‘“vamos, meu
povo”. O texto também ndo ¢é curto. Caracteriza-se como manifesto na defini¢do inicial, de
conteudo, dada por Bortulucce, incita a mudanga e chama para a agdo. No entanto, como
pudemos observar em outros aspectos, ndo se encerra na estrutura premeditada.

Um segundo exemplo € o texto “Vi um indiozinho escorrendo pelo bueiro”. O texto
comega com caracteristicas de um conto e o panorama histdrico violento da colonizagdo adentra
a historia pelas beiradinhas, definindo o pano de fundo da situacdo que Eliane vivencia, ao ver
o indiozinho escorrendo pelo bueiro “como num quadro de Salvador Dali”. Muitos aspectos se
misturam nesse texto, tracos autobiograficos, opinides da autora, referéncias aos numeros
indigenas do IBGE, do local de fala dos indigenas na ONU, da correlacdo entre os dahlits da
india e os indios do Brasil, o contraste entre a idolatria da arte indigena brasileira ¢ a falta de
direitos humanos enfrentadas por esse mesmo povo cuja arte ¢ exaltada. O texto termina no
paréagrafo:

Eu clamo aos governantes e empresarios: ‘“Reconhegcam os povos indigenas
como os primeiros povos desta terra e sem paternalismos, entreguem as terras
que sdo de seus ancestrais, numa medida de reconhecimento, de compensacao
e restauragdo da dignidade indigena deste pais. (POTIGUARA, 2019, p. 106)

Este ultimo paragrafo ¢ um chamamento, novamente um manifesto. Em seu artigo,
Bortulucce fala sobre a definicdo de manifesto apresentada por Somigli sobre o manifesto no
século XVI, a maneira como o manifesto sempre documentava uma ruptura em uma sociedade
ou cultura antes coesa (BORTULUCCE, 2015, p. 2). Embora seja importante ressaltar que
Somigli fala de outro tempo, essa reflexdo sobre a ruptura e coesdo de uma cultura muito tem
a ver com os conceitos de literatura indigena do Brasil contemporaneo.

A visdo da sociedade brasileira dos povos indigenas ¢, primordialmente, como dito pela
propria Eliane Potiguara, por Marcia Kambeba, Ailton Krenak, Ely Ribeiro de Souza, Olivio
Jekupé e muitos outros, a visao indianista, do povo indigena como extinto, lendario, mitico. A
escrita de Potiguara se caracteriza como manifesto porque rompe com essa visdo, da maneira

mostrada por Somigli, cria uma ruptura numa ideia antes coesa.

Consideracoes finais
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A literatura indigena ¢ um movimento estético-cultural e um fendmeno politico, que
nasce a partir da necessidade de protagonismo dos povos indigenas brasileiros, cujo
apagamento institucionalizado aconteceu e continua acontecendo. Mesmo que a histéria dos
povos indigenas seja parte intrinseca da historia do povo brasileiro, os processos de colonizagao
e neocolonizagdo, as invasdes do “passado, do presente e do futuro”, como dito por Potiguara,
submetem a literatura indigena a esse nao-lugar.

Portanto, uma das maiores conclusdes a que podemos chegar ao final dessa pesquisa ¢
um apelo pela necessidade de utilizarmos pensadores e escritores indigenas para teorizar
academicamente sobre a literatura indigena. Autores como Ailton Krenak, Marcia Kambeba e
Olivio Jekupé foram primordiais para que pudéssemos compreender a literatura indigena pelo
que ela ¢ e ndo pelo que ela deixa de ser.

Debrugar-nos sobre essa obra foi também um exercicio de mudanca de perspectiva, ¢
claro, mas foi, principalmente, um exercicio de encontro. A voz de Eliane Potiguara, por mais
especifica que seja, ¢ também universal. Fala de processos experienciados por diversos povos
ao redor do mundo, invasdes que se repetem. Refere-se a um Brasil que sempre esteve diante
dos nossos olhos. A visdo apresentada por Candido, da literatura como um direito bésico, €
amplificada e ressona em Metade Cara, Metade Mdscara.

Se a obra Metade Cara, Metade Mascara é tao dificil de definir, literariamente, isso
também tem muito a ver com a representacdo erronea dos nossos povos originarios que foi
amplamente disseminada durante muitos séculos, como tdo bem explicado por Ely Ribeiro de
Souza. O carater pedagogico de Metade Cara, Metade Mascara ¢ um dos fatores que faz com
que a obra seja excepcional e interessantissima, mas essa pedagogia ¢ também uma necessidade.
Tanto preconceito foi disseminado a respeito dos nossos povos indigenas, que ¢ necessario
sempre uma contextualizag¢do, um processo de reparagdo, e a quebra do género literario nessa
obra ¢ um recurso que Potiguara usa para dar conta desse processo.

Os livros que fundamentaram essa pesquisa mostram como ¢ rica culturalmente a visao
teorica dos povos indigenas sobre suas proprias produgdes, € nos trazem conhecimentos que
ndo poderiamos adquirir de outras formas. Esta ¢ outra conclusao primordial, como dito por
Tetamanzy em “Falas a Espera de Escuta”, em varios momentos: nos cabe escutar.

A questao da autonomia, tao outorgada como moeda de valor para nossa literatura, tem

também outras cores quando falamos da literatura indigena, e essa ¢ uma bonita realidade.
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Mesmo estando Potiguara falando por ela mesma, sua ligacdo proxima com seu povo € com
seus ancestrais possibilita que sua voz nunca seja s6 dela. Faz cair por terra a ideia do escritor
como génio autonomo-individual, representacao antiga, que deriva do século XIX, mas que
ainda ¢ amplamente difundida, especialmente quando consideramos a maneira como vemos o0s
escritores.

Outra conclusdo importante da analise de Metade Cara, Metade Mdscara é a nio
neutralidade politica, € a maneira como o carater politico de uma obra ndo pode ser recurso para
deslegitiméa-la. Nestes tempos em que vivemos, de polarizacao politica e defesa da neutralidade,
¢ cada vez mais necessario compreendermos o papel politico e pedagogico da literatura, e essa
¢ uma licdo que Eliane Potiguara nos ensinou varias vezes. Existe, em sua obra, uma liberdade
€ uma consciéncia politica que sdo naturais de povos para os quais a luta politica ¢ uma realidade
diaria. Potiguara ndo tem medo de posicionar, ndo busca a neutralidade.

Ler literatura indigena ¢ aprender. O livro aqui estudado tem como caracteristicas o
testemunho, a memoria, a dentncia. Como estabelecido por Marcia Kambeba, ¢ uma
caracteristica da literatura indigena “poetizar a vivéncia”. Por isso, circunscrevemos também a
obra Metade Cara, Metade Mascara como um manifesto. O livro inteiro chama para a agao,
nos incita a buscar um futuro mais brilhante. Como dito por Potiguara, na “Oragdo pela
libertacao dos povos indigenas™: “A verdade esta chegando a tona, mesmo que nos arranquem

os dentes! O importante ¢ prosseguir.”
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Fim dos meus natais de macarronada: uma vivéncia infantil de racismo

Fim dos meus natais de macarronada: a childhood experience of racism

Jhulya Cavalcanti Silva®’

Resumo

Este estudo se trata de uma analise literaria do conto autobiografico "Fim dos meus natais de
macarronada”, de Geni Guimaraes, publicado em 1988 e pertencente a coletanea intitulada
“Leite do Peito". A autora empresta seu nome a protagonista, uma crianga a qual ndo sabemos
a idade, que ira relembrar as memdrias afetuosas de infancia sobre um dos natais humildes de
sua familia rural, cuja pobreza apenas permitia uma ceia muito simples. Entretanto, um evento
promete que aquele natal seja diferente de todos os outros: pessoas de posses, por motivos
politicos, irdo distribuir brinquedos para as criancas pobres da comunidade rural. Chegado o
tdo aguardado momento de receber os brinquedos, a menina sofre ao presenciar a reagao
preconceituosa da mulher que entrega o presente a sua irma, Cema. Até o dia seguinte, e
possivelmente depois, Geni sente seus natais de macarronada sendo assassinados apds esse
evento. Através de passagens do texto, sera analisado como a sinestesia utilizada na narrativa
contribui para tornar vivida ao leitor uma experiéncia infantil de preconceito racial, além de
outros elementos sutis que demonstram comportamentos do racismo estrutural na sociedade
brasileira dos anos 1950. Assim, esta analise observa, com base nos estudos de Oliveira (2021),
o impacto do racismo na saude mental da crianca negra e como isso se reflete na sua
representacao na literatura brasileira contemporanea. Também serd usado como base tedrica o
estudo de Jeccic (2016) para melhor compreensdao de como a sinestesia atrelada aos alimentos
impacta na memoria narrada na obra de Geni Guimaraes.

Palavras-chave: natal, sinestesia, racismo, infancia.

Abstract

This study is a literary analysis of the autobiographical story "End of my pasta Christmas" by
Geni Guimaraes, published in 1988 from the book entitled "Leite do peito" (or "Breast milk" in
a free translation). The author lends her name to the protagonist, a child whose age we do not
know, who will recall fond childhood memories of one of the modest Christmases of her rural
family, whose poverty only allowed a simple supper. However, one event promises that
Christmas will be different from all others: moneyed people, for political reasons, will distribute
toys to poor children in the rural community. When the long-awaited moment of receiving the
toys arrives, the girl suffers when she witnesses the prejudiced reaction of the woman who gives
the gift to her sister Cema. Until the next day, and possibly beyond, Geni feels her pasta
Christmases destroyed after this event. It will be explored through the text passages how the
synesthesia used in the narrative contributes to making a childhood experience of racial
prejudice vivid to the reader, in addition to other subtle elements that demonstrate structural
racism behaviors in Brazilian society in the 1950s. This analysis observes, based on studies by
Oliveira (2021), the impact of racism on the mental health of black children and how it is
reflected in their representation in contemporary Brazilian literature. The study by Jeccic (2016)
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will also be used as a theoretical basis to understand how synesthesia linked to food impacts
the memory narrated in Geni Guimaraes' work.

Keywords: Christmas, synesthesia, racism, childhood.

Introducio

A obra intitulada “Fim dos meus Natais de macarronada” foi escrita por Geni
Guimaraes, e publicada em 1988. A escritora ¢ professora formada em Letras pela Faculdade
de Letras do Municipio de Sdo Manoel, enquadra-se também como poeta e ficcionista, e ¢ uma
das representantes femininas muito importantes na literatura afro-brasileira. Nasceu em 1947,
na area rural de Sao Manoel-SP. Na década de 1980, comegou a frequentar grupos de escritores
negros em Sao Paulo, e se aproximou do grupo Quilombhoje, responsavel por incentivar e dar
visibilidade a textos e autores afrodescendentes até os dias de hoje. Em um desses encontros,
apos a escritora ler o conto “O enterro da barata”, foi chamada por trés editoras para escrever
um livro. Geni Guimaraes foca-se entdo em escrever sobre suas memorias ¢ langa o livro de
contos “Leite do peito”, em 1988, com teor autobiografico, como afirma a autora em uma
entrevista a revista estadunidense Callaloo: “Escrevi porque eu tinha que registrar a vivéncia
de uma familia negra, porque este livro € autobiografico, eu precisava falar dos meus traumas,
das minhas dores e das minhas alegrias, eu tinha que colocar isso pra fora”. E a essa obra
pertence o conto “Fim dos meus Natais de macarronada”, que serd o objeto desta andlise.

No conto, a autora empresta seu nome, Geni, a protagonista que ira relembrar as
memorias afetuosas de sua infancia cheia de sensagdes, texturas, cores e sabores. Apesar de
Guimaraes nao relembrar com sofrimento ou pesar a infancia na sua coletanea de contos, esse
em especial identifica-se um propdsito com tom sério: narrar uma vivéncia infantil de racismo.
Nos proximos paragrafos se seguird a andlise de como “Fim dos meus Natais de macarronada”
explora a sinestesia para tornar vivida ao leitor a experiéncia de uma infancia comegando a ser

contaminada e roubada da inocéncia pelo racismo.

Analise e argumentacio
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A narrativa ndo indica o ano em que se passa, ou a idade da protagonista, mas o que o
leitor necessita saber ¢ que o evento marcante aconteceu em um dos Natais da infancia de Geni.
O Natal da familia humilde, vivendo numa colonia (comunidade) rural, compunha-se de um
“banquete” que era a alegria de Geni, Cema e Zezinho, que ndo esperavam por Papai Noel nem
tinham expectativa por presentes ou enfeites; s6 alimentavam o desejo um ano inteiro pela
refeicdo natalina. Certo dia ¢ anunciado que alguém muito rico ira distribuir brinquedos para as
criangas pobres da coldnia, e na véspera de Natal os irmaos se arrumam para enfrentar a grande
fila de criancas em polvorosa ansiedade na espera do caminhdo do Papai Noel cheio de
brinquedos. A espera ¢ dolorosa e cheia de duvidas, principalmente para Geni, e chegado o tao
aguardado momento de receber os brinquedos, a menina sofre ao tentar distinguir que
sentimento permeia a reagdo preconceituosa da madame que entrega o embrulho a sua irma
Cema. Até o dia seguinte, e possivelmente depois, Geni sente seus natais de macarronada sendo
assassinados apos esse evento.

Narrado em primeira pessoa € no passado, a protagonista utiliza de uma linguagem
simples, leve e inocente, tipica de uma crian¢a ou de quem conta algo na tentativa de resgatar
a visao infantil sobre uma lembranga. Como se trata da narracdo de uma memdria, para torna-
la mais vivida na narrativa, ha muitas descri¢gdes ao longo do conto que despertam os cinco
sentidos, ou seja, € usada a figura de linguagem chamada sinestesia. Tais linguagens funcionam
muito bem para o proposito de inserir o leitor de forma intensa na narrativa, permitir que ele
veja com os olhos e partilhe as a¢des, sensagdes e sentimentos de Geni, e para que, independente
de sua raga, ele consiga compreender o embrulho no estomago de um trauma sendo formado
pelo racismo. E valido pontuar, para uma facilidade de compreensao, a identificagdo de trés
momentos dentro da narrativa.

No primeiro momento, Geni apresenta a rotina de como tem vivido seus natais até entdo,
mencionando, mesmo que superficialmente, fatos importantes para o leitor construir um cenério
¢ a realidade de vida das personagens. E afirmado que as criangas ndo esperavam o Papai Noel,
pois sequer sabiam da existéncia dessa personagem na tradi¢do natalina, como também nao
tinham as expectativas frustradas por ndo terem presentes nem enfeites. Esta parte deixa clara
que a realidade pobre e humilde da familia s6 lhes permitia a simplicidade no Natal,
simplicidade esta que era suficiente para preencher a data com memorias boas e marcantes da

infancia. Essas memorias estdo centradas na comida servida na ceia:
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O que esperavamos mesmo ansiosos era a macarronada, as roscas doces, a leitoa, a
galinha gorda e o guarand, que se eu soubesse da existéncia do uisque ia ainda preferir
o refrigerante borbulhante e quente na boca do caneco de aluminio.

A comida ¢ um meio de despertar a sinestesia em um individuo, além de ser um elemento
muito presente nas memorias afetivas da infancia, por exemplo. O aroma, as cores, o sabor e a
textura estimulam os sentidos, € logo no primeiro paragrafo do conto sdo exploradas palavras
que agucam os do leitor, como em “roscas doces” e em “refrigerante borbulhante e quente”. A
respeito do despertar da sinestesia com alimentos, as areas de marketing e publicidade
alimenticia se aliam aos estudos cientificos sobre os efeitos neurologicos da sinestesia, para
explorar os impactos emocionais € na memoria dos individuos vinculados a comida. Oliveira

(2016, p. 39) parafraseia trechos das obras de autoridades no assunto, Cooper e Blinder:

A sinestesia € pensada para ser a base da memoria a longo prazo, imaginagao, emogao
e linguagem, e pode potencialmente levar para a melhoria dos relacionamentos de
marca por meio do melhor envolvimento sensorial € emocional com os consumidores
(COOPER; BINDER, 2007).

A mengdo de que a mae de Geni encomenda a leitoa da ceia em um sitio vizinho
evidencia o ambiente em que se passa a narrativa: o meio rural. Por fim, o fato de Cema sempre
ter sua galinha abatida para o Natal, devido a sua natureza “excepcional”, torna-a incapaz de
defendé-la tdo bem quanto os irmaos; a irma de Geni possui alguma necessidade especial,
detalhe este que explicara outras descri¢des sobre a menina nos outros dois momentos do conto.

No segundo momento, ha a mudanga de rotina em relacdo aos Natais anteriores: por
pretexto politico, pessoas de posses decidem fazer uma distribuicdo de brinquedos para as
criancas pobres da colonia. A principio, essa novidade soa positiva aos irmaos, pois, além da
ceia que alimentava suas alegrias de crianga, ainda ganhariam brinquedos. Geni cogita mandar
embora aqueles feitos de sabugo de milho e carretéis, comegando a idealizar a boneca que

queria receber:

Pensei até na hipotese de jogar fora nossos bonecos de sabugo e os caminhdes de
carretéis. Para mim, escolheria uma boneca grande de cabelos compridos e olhos
azuis. Para Cema uma menor, porque ela ia arrancar os olhos e as pernas mesmo.

Nesse trecho, Geni da a entender que cobica uma boneca com um padrao de beleza
branco, o que, para a época vivenciada pela autora (meados da década de 1950), ¢
compreensivel pelo fato de majoritariamente as criangas que tinham acesso a brinquedos serem
brancas; logo as bonecas eram feitas a sua imagem e semelhanga. Percebe-se, entdo, uma

evidéncia muito sutil de um fendmeno social que compde o racismo estrutural: o
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branqueamento. O processo de branqueamento caracteriza-se pela exaltagdo dos padroes
brancos e a supressdo dos negros, e enquadra-se como uma violéncia que interfere na
construg¢do de identidade racial de criangas negras ao enfatizar estereotipos e discriminagao
(OLIVEIRA et. al, 2021, pag. 7).

O detalhe da primeira parte sobre Cema, caracterizada como “excepcional”, ganhara
mais descri¢des nessa segunda parte que dao dicas ao leitor sobre sua condi¢do. Um deles, do
trecho acima, se da nas reflexdes da protagonista em dar a irma uma boneca mais simples, ja
que esta, como de costume, quebraria o brinquedo em algum momento. A segunda descri¢do
se da em como a irma mais nova atrapalha a ida dos irmaos até a casa grande para receberem
os brinquedos: “Foi dificil chegar, porque a Cema, alheia as minhas preocupagdes, as vezes
emperrava, outras vezes queria voltar”. A terceira descricdo serd a agonia e desconforto de
Cema em esperar na fila: “Esperamos uma eternidade. Era o sol ardendo na cabega, os olhos
secos na estrada. Era a Cema chorando, urinando nas pernas, e a garotada vaiando o
despudoramento dela. Era a sede na garganta ¢ meu coragdo descompassado”.

Essa passagem do conto apresenta mais sensacdes fisicas que complementam o
desconforto ndo s6 de Cema, mas principalmente de Geni, que precisava proteger os dois irmaos
da euforia violenta das outras criancas e lidar com a espera que se arrastava como uma
eternidade e com a duvida de se restaria brinquedos para eles. As sensagdes de secura e calor,
que transmitem o desconforto, contrastam com o futuro desejado pela protagonista, de
descanso: “Enfim, pegar o brinquedo, ir pra casa, tomar 4gua, descansar as pernas e emogoes”.

O terceiro e ultimo momento do conto ¢ marcado pela chegada do ansiado caminhdo do
Papai Noel e da senhora branca com postura e ares de finesse. Geni descreve, com certa riqueza
de detalhes, as caracteristicas e trejeitos daquela mulher que sera uma personagem
extremamente marcante, € mais importante que Papai Noel, naquele evento de sua infancia.
Seus trajes demonstram a riqueza, deduram que ela ¢ o “alguém podre de rico” envolvido
naquela doagdo, e seu comportamento denunciard a artificialidade minuciosamente observada
pela menina Geni.

Ela chegou séria, mas num segundo arrumou um sorriso meloso e colocou na cara
rebocada de batom e pd-de-arroz. [...] A madame alisava as cabecinhas suadas, fazia
uma forcinha, rasgava um riso, enfiava a mao no saco e entregava o esperado presente.
Lascava um beijo nas bochechas e a criangada saia doida, rasgando o plastico que
envolvia o objeto.
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Nesse trecho € possivel observar, com o olhar da protagonista, detalhes da encenacgdo
feita pela madame naquela ocasido. Os termos “sorriso meloso” e “rasgava um riso” trazem
sensagoes da falsidade dessa personagem. Algo “meloso” pode remeter a uma percepcao
sensivel de algo pegajoso, grudento e, neste caso, provavelmente nada doce; um contraste a
perspectiva geralmente comum e subjetiva de associar o aspecto meloso a coisas doces e
agradaveis. Enquanto isso, “rasgar” um riso une a percepcao visual de labios se esticando e se
abrindo, ¢ a tatil e a sonora de um riso tdo desconfortavel de se ouvir quanto de algo sendo
rasgado.

E chegada, finalmente, a vez de Geni, que temendo pela irma ficar sem um presente,
coloca esta a sua frente para entdo a madame, ao se deparar com a “carinha negra e boba” de

Cema, ser flagrada pela protagonista tendo as seguintes reagdes:

Fitou-a com nojo, medo, repudio, 6dio, sei 14. Deu um passo para tras e quase jogou
o pacote na cara da Cema. Virou-se apressadamente, sem ao menos o riso fabricado.
Sem ao menos atirar-lhe o beijo hipocrita, frio, triste. Deu-me o meu e o presente do
Zezinho. De quebra vieram os complementos: riso enjoado, beijo grudento.

Percebe-se a dificuldade da menina em identificar qual sentimento predomina a reacao
preconceituosa da senhora branca para com sua irma negra, sendo uma mistura de emogdes
distintas estampando a face da mulher em um momento tdo breve, mas nao menos marcante.
Além disso, o fato de Cema ndo receber o riso e beijos falsos, e Geni e Zezinho sim, tornam as
sensacdes exploradas, “enjoado” e “grudento”, desses atos tdo ou mais desconfortdveis, e até
cru¢is, do que quando eram aplicados nas outras criangas. O corpo da protagonista, em reagao
ao acontecimento, comeg¢a a ter manifestagdes viscerais que demonstram sua sensibilidade
infantil, como evidenciado em: “Senti entdo uma enorme dor de cabeca, vontade de urinar [...].
No dia seguinte, na hora do almoco, fraca e vazia, vomitei”.

Os paragrafos finais do conto sdo um momento sensibilizador, pois demonstram a
associacao da experiéncia ruim aos elementos mais importantes do Natal daquela crianga: as
comidas que compdem a ceia. O que antes devia proporcionar a mistura de todos os sentidos
sensiveis do corpo com cores, cheiros, sabores, texturas, e a alegria mesmo com a simplicidade,

passa a ser marcado pela persona daquela mulher.

Era o mal do riso dela no focinho da leitoa, a boca dela na cabeca da galinha. Era a
urina da Cema no meu guarana, ¢ a carinha suada na testa da rosca doce, remoendo
lembrangas. Era o meu brinquedo num canto, sem sair do plastico. Ela. Ela toda
rebocando o meu tempero e encurtando a minha infancia. Era ela matando todos os
meus natais de macarronada.
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E esse final que demonstra o proposito sério de Geni Guimardes nesse conto
autobiografico, de um principio de racismo corrompendo uma infancia. Quanto ao momento
em que sua personagem ndo consegue nomear o sentimento que fundamentava aquela reacgao
do preconceito, nem mesmo reagir com palavras, ¢ possivel tecer um paralelo a um estudo sobre
0 impacto negativo que o racismo tem na saude de criangas negras. O contato com situagdes
implicitas ou explicitas do racismo estrutural ¢ capaz de promover adoecimento mental nas
criancas, impactando em seu comportamento ¢ implicando a dificuldade de expressar os
sintomas psicologicos e emocionais por meio da linguagem. As criangas estarem expostas ao
processo de aculturacdo, que consiste impor um povo a adaptagdo de uma cultura ou a um
abandono de tracos de sua propria cultura, pode provocar sentimentos como o medo, a rejeicao
e a baixa autoestima, além de que elas podem interiorizar e perpetuar os esteredtipos impostos

por esse fenomeno (OLIVEIRA et al, 2021, p. 7 e 8).

Conclusao

“Fim dos meus natais de macarronada” cumpre o papel, como disse a autora, de
exteriorizar as suas vivéncias compostas de alegrias, dores e traumas. Essa exteriorizagdo para
contar uma vivéncia infantil de racismo ¢ feita a partir de uma linguagem simples, para se
adequar as observagdes de uma crianga, e uma poética, para expressar o prejuizo e a dor de uma
parte importante da infancia sendo contaminada pelo preconceito racial. E uma leitura que
requer atencdo para captar os elementos sutis que compdem a parte critica da obra, como os
olhos azuis da boneca, o sorriso meloso, o beijo grudento ou o riso rasgado. E aliada a atengao
deve estar os sentidos do leitor para a identificagdo pessoal ou a compreensao, que cumpre com

seu lugar de fala social, com a vivéncia que Geni Guimardes vem nos contar em sua obra.
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Exquisitos recuerdos: a memoria labirintica da América Latina em

“Casualmente” (2017), de Chico Buarque

Exquisitos recuerdos: la memoria laberintica de América Latina en

“Casualmente” (2017), de Chico Buarque

Jo#o Vitor Rodrigues Alencar?®

Resumo

As complicadas relagdes culturais, politicas e histdrico-sociais que ligam o Brasil ao restante
da América Latina formam alguns dos vetores mais importantes dos romances, contos € can¢des
de Chico Buarque. Todavia, esses vetores nao se manifestam das maneiras mais evidentes,
como o aproveitamento dos géneros que hoje formam a fei¢ao sonora e literaria mais pitoresca
dessa relacdo. Buscando perscrutar essa ligagdo tdo importante quanto pouco evidente, vamos
analisar a faixa “Casualmente” do album Caravanas (2016). Essa can¢do fala de uma memoria
que ndo pode ser revivida nem esquecida justamente porque € testemunha de um acontecimento
casual: o eu lirico testemunhando uma mulher cantando no espago publico de uma Havana do
passado. Apesar de alguns elementos do arranjo parecerem remeter a Cuba de maneira algo
superficial, pretendo mostrar que a verdadeira ligagdo se encontra na relagdo labirintica com
que letra e musica (sobretudo a melodia) se referem a singularidade espontanea da experiéncia
histérica cubana. Essa questdo aponta para a forma com que cangao e poesia se relacionam em
profundidade, formando uma possibilidade de sentido que resiste a regressao das possibilidades
de leitura e audi¢do das obras atualmente. Como veremos, nessa relacao labirintica estdao
cifradas uma série de referéncias que ndo s6 nos permitem vislumbrar um sentido para essa
enigmatica can¢do, mas também uma forma de expressar a atualidade dessa experiéncia
historica para o horizonte fechado a partir do qual o eu lirico busca hoje retomar o passado.
Assim, veremos como a canc¢do retoma a obra de intérpretes e compositores, como Omara
Portuondo, Violeta Parra, Mercedes Sosa, Milton Nascimento e do proprio Chico (incluindo
seus romances e contos), compondo uma espécie de labirinto historico em que talvez se insinue
um caminho novo para o presente.

Palavras-chave: Chico Buarque - Caravanas - Musica popular brasileira - Musica latina -
Revolucao cubana

Resumen

Las complicadas relaciones culturales, politicas e historico-sociales que vinculan a Brasil con
el resto de América Latina forman algunos de los vectores mas importantes de las novelas,
cuentos y canciones de Chico Buarque. Sin embargo, estos vectores no se manifiestan de las
maneras mas obvias, como el uso de géneros que hoy constituyen el rasgo sonoro y literario
mas pintoresco de esta relacion. Buscando examinar esta conexion, importante y poco evidente,
analizaremos la cancion “Casualmente” del disco Caravanas (2016). Esta cancion habla de una
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memoria que no puede ser revivida ni olvidada precisamente porque es testigo de un hecho
casual: el yo lirico presenciando a una mujer cantando en el espacio publico de una Habana del
pasado. Aunque algunos elementos del arreglo parecen referirse a Cuba de una manera un tanto
superficial, pretendo mostrar que la verdadera conexion se encuentra en la relacion laberintica
con la que letra y musica (especialmente la melodia) remiten a la singularidad espontanea de la
historia cubana. Esta pregunta apunta a la manera en que cancidén y poesia se relacionan
profundamente, formando una posibilidad de significado que resiste la regresion de las
posibilidades de leer y escuchar obras hoy. Como veremos, en esta relacion laberintica se cifran
una serie de referencias que no sélo permiten vislumbrar un significado para esta enigmatica
cancion, sino también una forma de expresar la relevancia de esta experiencia historica en el
horizonte cerrado desde el que se expresa el yo lirico busca regresar hoy al pasado. Asi, veremos
cémo la cancion retoma el trabajo de intérpretes y compositores, como Omara Portuondo,
Violeta Parra, Mercedes Sosa, Milton Nascimento y el propio Chico (incluidas sus novelas y
cuentos), componiendo una especie de laberinto histérico en el que quizas un indicio de un
nuevo camino para el presente.

Palabras clave: Chico Buarque - Caravanas - Musica popular brasilefia - Musica latina -
Revolucion cubana

Introducio

As complicadas rela¢des culturais, politicas e historico-sociais que ligam o Brasil ao
restante da América Latina formam alguns dos vetores mais importantes dos romances, contos
e cancdes de Chico Buarque. Todavia, esses vetores ndo se manifestam das maneiras mais
evidentes, como o aproveitamento dos géneros que hoje formam a feigao sonora e literaria mais
pitoresca dessa relagdo. Pois ndo se trata de apreender essa relagdo apenas em seus termos
geograficos e culturais como se tratassem de lugares entre outros do globo (ainda que o
compositor seja muito sensivel a esses elementos), mas de capta-las pela experiéncia historica
complexa que ela condensa e que ¢ incontornavel para refletir sobre a propria marcha do mundo.
A referéncia geografica aqui, portanto, € portadora de uma temporalidade intempestiva e revela
algo de inopinado sobre o proprio processo social que subjaz ao todo.

Buscando perscrutar essa ligagdo tdo importante quanto pouco evidente, vamos analisar
a faixa “Casualmente” (Jorge Helder/Chico Buarque) do 4lbum Caravanas (2017). Essa cangao
fala de uma memoria sobre Havana que ndo pode ser esquecida nem revivida, memoria que da
ensejo a um retorno imaginario a cidade. Nosso objetivo ¢ explorar a memoria — social e musical
— implicada nessa cangdo através do modo como suas referéncias artisticas e historicas tracam
um labirinto que nos leva a refletir sobre nosso atual fechamento de horizontes. Assim,
seguiremos pistas na propria cangdo que nos levam a obras de Violeta Parra, Pablo Milanés e
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do proprio Chico Buarque. Através dessas referéncias, buscaremos como que mapear a cangao,

apresentando uma proposta de interpretagdo que dé sentido a seu curso labirintico.

Desenvolvimento

Como dito, a letra da cancdo fala de uma memoria que nao pode ser revivida nem
esquecida justamente porque ¢ testemunha de um acontecimento casual e singular, a visdo de

uma mulher entoando uma canc¢do em Havana:

Casualmente

No volvera nunca mas la cancidén sentimental
Que casualmente en La Habana escuché cantar
A una mujer

Como ya no veré otra vez nada igual

Regresaré, ojala algin dia a la ciudad

Y perdidamente en sus calles voy a buscar
Por la penumbra el momento fugaz

Que no puedo olvidar

Semejante cancion sonaria quizas
Junto al mar

Sin embargo jamas con aquella mujer
Tan singular

Cantaria quizas semejante mujer en un bar
Sin embargo jamas la cancion que le voy a suplicar
Y suplicar

Nao voltara nunca mais

A cangao sentimental

Que casualmente em Havana escutei cantar
Uma mulher

Como ja ndo verei

Outra vez nada igual

Regressarei, oxala

Algum dia a la ciudad

Y perdidamente en sus calles voy a buscar
Por la penumbra el momento fugaz

Que no puedo olvidar

Exquisitos recuerdos me llevan a aquella ciudad
Pero siempre hace falta el encanto de la
Casualidad
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La cancion, la mujer

EI crepusculo, Ia catedral

Hasta el mar de La Habana es lo mismo, pero
No es igual

No es igual

As duas estrofes iniciais formam, cada uma a sua maneira, a dualidade que vai ser
ricamente explorada ao longo da cancdo. A primeira, marca ja de saida a impossibilidade do eu
que canta voltar a ver algo igual a cancao sentimental que ele casualmente escutou uma mulher
singular cantando em Havana. A essa certeza sobre o presente, que por sua vez ¢ calcada numa
memoria de um passado inesquecivel, junta-se o desejo do sujeito de, num futuro hipotético,
buscar pelas ruas dessa cidade algo como a volta daquele momento tdo fugidio quanto
inesquecivel. Assim, apesar do obstaculo (poderiamos falar “embargo” para aproveitar a ironia
com que Chico utiliza a conjun¢do “sin embargo™), persiste nele um impulso que o leva elaborar
essa impossibilidade através de seu proprio canto. Em poucas palavras: a atual impossibilidade
de rever a mulher a quem viu cantar, paradoxalmente, enseja uma fantasia em que ele busca
reve-la.

No plano musical, essa complicada equacdo ¢ retomado na forma como o género bolero
¢ retomado, especialmente pelo arranjo e mais especificamente ainda pela percussao, parecendo
retomar o que tipicamente imaginamos como a musica cubana mais tradicional — como ficara
mais claro ao longo da anélise, essa projecdo pitoresca ¢ indiscernivel da consagracdo dessa
musica como um género entre outros da world music (que todavia ¢ elaborada com um apuro
compositivo singular) — se relaciona com o carater labirintico da melodia. Embora a cangdo se
refira a um encontro inesquecivel e sentimental, a voz narrativa rememora o passado € imagina
suas possibilidades futuras a frio, tensionando o impeto lirico através da distancia temporal e
do esvaziamento afetivo. Mesmo os momentos mais passionais desembocam numa desilusao
que nos leva a refletir sobre os descompassos entre as expectativas e frustragdes da cancgao
(ROSENFELD, 1965).

No primeiro verso ja podemos enxergar algumas referéncias. “No volverd jamas la
cancion sentimental” nos faz lembrar da versdo de “Volver a los 177, tradicional composi¢ao
de protesto de Violeta Parra interpretada na série especial da Rede Globo Chico & Caetano, em
companhia de Mercedes Sosa, Milton Nascimento e Gal Costa no episddio exibido no dia 14

de margo de 1987. A reunido de figuras importantes e diversas da musica popular latina no hiato
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historico entre as Diretas J4 e o fim da ditadura militar recuperava a radicalidade de todo um
periodo de luta da arte mais engajada contra as diversas formas de opressdo pela qual haviamos
passado no periodo recente. A reunido pode ser lida como uma espécie de frente ampla (que
reunia nao so artistas progressistas muito diversos entre si, mas também uma emissora que havia
colaborado com o regime) que, em meio ao periodo critico, buscava levar o rumo das coisas
mais a esquerda (NAPOLITANO, 2010; SECCO, 2010, TELLES, 1999). Aqui nos importa
assinalar o modo como a cangdo popular latina servia como catalisador das expectativas
progressistas em jogo naquele momento decisivo e que seriam reavaliadas de forma bem menos
otimista em “Casualmente”, em que a relagdo entre industria cultural, cultura popular e politica
¢ motivo de uma perturbada desilusdo.

Outra referéncia pode ser lida na encontrada na expressdo “cancion sentimental”, que
retoma “Yolanda” (1982) de Pablo Milanés, compositor cubano que se notabilizou na renovagao
da cancao no periodo posterior a revolugdo, e a versdo que Chico fez para ela. Nao por acaso,
no Caravanas ao vivo (2020) Chico interpreta “lolanda” (1984) logo antes de “Casualmente”,
formando assim um par que da o que pensar sobre as expectativas e frustragcdes implicadas na
historia da cang¢do popular latino-americana. Se na cancdo de Milanés se expressa o desejo de
uma cang¢do romantica, que ndo aprisionasse o derramamento sentimental em “formas tales”
(ou “forma justa” na versdo de Chico) projetando para o futuro a possibilidade dessa cancgao
espontanea, em “Casualmente” busca-se rememorar o encontro com uma cangdo como essa
(mas entoada ainda por aquela mulher singular).

Voltemos a analise, buscando mostrar agora como essas referéncias sdo trabalhadas ao
longo da cangdo. A terceira estrofe, a ltima das trés quadras iniciais, faz uma transi¢ao para
um segundo momento da can¢do, descrevendo a possibilidade de que tal cangdo de soar junto
ao mar (cujo movimento das ondas ¢ mimetizado pela alternancia entre versos longos e curtos),
seria frustrada pela auséncia da mulher que a cantava. Essa ressonancia faz com que a cangdo
tome amplitudes inauditas nos movimentos imprevisiveis do mar, como que se espraiando, ao
mesmo tempo, que perde sua origem singular (a mulher). O leitor julgue se nessa imagem ¢
possivel pensar no destino histérico da musica cubana, que pode se espraiar para além da ilha
de Cuba, mas desligado do sujeito popular e concreto em que dela se originou, como se a difusao
via radio tal como se concretizou pela industria cultural promovesse uma dissociagdo entre obra

e artista (ADORNO, HORKHEIMER, 2006).
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Esse segundo momento ¢ fechado pela estrofe seguinte, em que o ritmo de quadra ¢
quebrado por um terceto, € nos deparamos com outra situagdo de impossibilidade: agora
“semejante mujer”’ cantaria num bar, em que ela perde sua singularidade (agora ela ¢ apenas
semelhante) e canta num bar qualquer no lugar do espago publico designado como Havana. A
mulher se duplica em simulacros que sdo indiscerniveis do proprio desejo daquele que busca
relembra-la desde os dias de hoje. Explicando melhor para tentar expressar a contradi¢do que a
letra busca estruturar junto ao tratamento musical: a cancao ¢, a0 mesmo tempo, o evento mais
casual e a maior stplica demandada pelo eu que canta “Casualmente” — canc¢do esta que nao
tem quase nada de casual, como estamos buscando demonstrar.

Como parte dos recursos da letra para estruturar a contradi¢dao de que trata a cangdo, na
quinta estrofe ela passa ao portugués, recolocando a polaridade entre o eu que canta (portugués)
e a can¢do da mulher (espanhol), num gesto parecido, mas bem menos conturbado, com o que
em “Joana Maria” (1973) ou em Irmdo alemdo (2014) a lingua materna se alterna com outras
estrangeiras. Aqui as duplicagdes dos back vocals (cantando pelo proprio Chico, como se
fossem vozes da memoria) reforgam a forma como Chico entoa a cancdo e que dé a impressao
de algo que avanca sendo simultidnea e lentamente rebobinado, como uma fita antiga, num
caminho reverso ao do eu da letra, que prossegue buscando encontrar a can¢do sentimental que
viu na Cuba do passado. Posteriormente, todavia, € notado que apesar das recordagdes refinadas
e deliciosas (“exquisitos recuerdos”, falso cognato que dé forma ao estranhamento geral difuso
pela cancdo) que o levam aquela cidade em que faz falta o encanto da “casualidad”. Em que
tudo — o crepusculo, a catedral (que nem havia sido citada na letra) € o mar — € o mesmo, mas

nao ¢ igual.

Consideracoes finais

A meu ver esse elemento utdpico tem a ver com a dimensao historica buscada na cangao
“Casualmente”. Especificacdo que remete a singularidade espontinea com que a revolugao
cubana se apresentou como alternativa para os blocos no horizonte histérico de meados do
século 20 — e tudo que isso significa para um compositor popular. Esse momento experimentado
casualmente ¢ buscado no labirinto que liga presente e passado pela memoria, expresso no
complicado encontro entre melodia e letra dessa que ¢ talvez a mais importante parceria dos
ultimos discos, entre Jorge Helder e Chico. Na gravacao do album Carioca, Chico se referia a

85



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

primeira musica da parceria entre os dois como impossivel de colocar letra (o que também
aconteceu com sua parceria com Tom Jobim “Imagina” (1983) — ambas apontando para a
questao da utopia. Em ambas essa dificuldade esta relacionada ao elemento utopico: trata-se de
corresponder a essa melodia complicada com uma letra tdo complicada quanto ela, numa forma
dificil que ndo abre mao da categoria do impossivel para compreender o presente. Assim, €
como se essa complexidade da fatura buscasse perscrutar uma memoria que nos permita
imaginar um futuro diferente. Nessa relacao labirintica estao cifradas uma série de referéncias
que ndo s6 nos permitem vislumbrar um sentido para essa enigmadtica can¢ao, mas também uma
forma de expressar a atualidade dessa experiéncia histdrica para o horizonte fechado a partir do

qual o eu que canta busca hoje retomar o passado.
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Ecos dos feminismos no romance contemporaneo brasileiro As meninas, de

Lygia Fagundes Telles

Echoes of the Feminisms in the contemporary Brazilian novel As meninas, by

Lygia Fagundes Telles
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Ivania Campigotto Aquino™

Resumo

A leitura do romance As meninas, de Lygia Fagundes Telles (1973), a partir de uma perspectiva
de género, possibilita-nos observar a existéncia de ecos dos feminismos nas vozes das
protagonistas, Lorena, Lia e Ana Clara. A escrita lygiana esta inserida em um contexto no qual
a escritora assume um ponto de vista feminista. Ao narrar a trajetéria de jovens estudantes da
década de 1970, fase considerada um marco subliminar para os estudos de género no Brasil, a
obra propicia o debate sobre questdes de género, tomando em consideracao o carater politico
de examinar e contestar as relagdes de poder que interferem na sexualidade e no direito
reprodutivo da mulher brasileira. Como resultado, € possivel perceber que o posicionamento
politico de Lygia Fagundes Telles, por meio da criacdo de personagens femininas, contribui
para o rompimento do siléncio da voz da mulher na literatura brasileira, sendo o fio condutor
as vozes das narradoras-personagens, suas subjetividades, medos e conflitos. A base teorica
deste trabalho ampara-se, especialmente, nos estudos de Heleieth Saffioti (2013, 2015), Rose
Marie Muraro (1983), Marcia Tiburi (2021), Luis Felipe Miguel e Flavia Biroli (2014) e Michel
Foucault (2021).

Palavras-chave: Romance contemporaneo brasileiro. Sexualidade. Poder. Teoria Feminista.

Abstract

The reading of the novel As meninas, by Lygia Fagundes Telles (1973), from a gender
perspective, allows us to observe the existence of echoes of the Feminisms in the voices of the
protagonists, Lorena, Lia and Ana Clara. Lygian writing is inserted in a context in which the
writer takes a feminist point of view. When narrating the trajectory of young students of the
1970s, a decade considered a subliminal milestone for gender studies in Brazil, the work
provides the debate on gender issues, considering the political character of examining and
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contesting the power relations that interfere with sexuality and the reproductive right of
Brazilian women. As a result, it is possible to realize that the political positioning of Lygia
Fagundes Telles, through the creation of female characters, contributes to the breaking of the
silence of the woman’s voice in Brazilian literature, being the guiding thread the voices of the
narrators-characters, their subjectivities, fears, and conflicts. The theoretical basis of this work
is supported, especially, in the studies of Heleieth Saffioti (2013, 2015), Rose Marie Muraro
(1983), Marcia Tiburi (2021), Luis Felipe Miguel and Flavia Biroli (2014) and Michel Foucault
(2021).

Keywords: Brazilian contemporary novel. Sexuality. Power. Feminist Theory.

Ecos dos feminismos nas vozes das narradoras-personagens

Os ecos dos feminismos, incluindo as referéncias a sexualidade, presentes no romance
As meninas estdo, necessariamente, vinculados a questdo que atravessa o romance: a subversao
feminina. Essa questdo ¢ central para a constituicdo das protagonistas que se empenham em
sobreviver em meio ao contexto social cadtico da época. A subversao que compde as
personagens, de certo modo, também ¢ uma caracteristica da elaboracdo dos seus proprios
discursos. E sdo diversas as manifestacdes de subversdo, visto que em suas narragdes as jovens
demarcam a ruptura dos costumes e valores tradicionais, bem como assinalam para o
pensamento feminista que eclodia no Brasil.

Desse modo, este estudo apresenta as vozes das trés protagonistas, Lorena, Lia e Ana
Clara, enquanto trés arquétipos femininos, com a intengdo de estabelecer uma relagdo entre a
narrativa feminista e a escrita ficcional, como agentes transformadoras do seu contexto historico
e social e o romance como um lugar de fala que possibilita o empoderamento e a subversao da
mulher. Consequentemente, este artigo discorre sobre a questdo da sexualidade e do direito
reprodutivo como direitos fundamentais da mulher. Para melhor explanacdo, dividimos as
vozes das trés narradoras-personagens, abordando algumas passagens da obra As meninas e
fazendo um paralelo com a teoria Critica Feminista e com os estudos de Michel Foucault
(2021).

Lygia Fagundes Telles, nesse romance, faz um recorte temporal e aborda questdes
politicas e sociais, como greves, enfrentamento ao governo militar, desejo de liberdade da
juventude, uso de drogas, divergéncia aos tabus da sexualidade e confronto com o sistema

patriarcal e a religiosidade. Os acontecimentos historicos sdo claramente retratados na obra, que
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corresponde ao ano de 19693, ou seja, fase de repressio, censura, morte e exilio, em que o pais
foi marcado por intensas transformagdes, disputas politicas e religiosas (Hernandez; Pereira,
2014).

Ponderamos que discorrer sobre os ecos dos feminismos presentes no romance As
meninas, requer nao apenas pensar a esséncia do texto, mas refletir sobre uma sucessao de
fatores que permeiam a relagdo entre a literatura e a sociedade. As meninas ¢ um romance que,
embora represente um periodo historico datado, aborda questdes universais, como sexualidade,
amor, poder, medo e morte. Assim, com o passar do tempo e devido a admiragao do publico e
da critica, a obra tornou-se um classico da literatura brasileira. Nas palavras do critico literario
Antonio Candido (2019, p. 55), “a grandeza de uma literatura, ou de uma obra dependem da
sua relativa intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez da fun¢ao total que
¢ capaz de exercer desligando-se dos fatores que a prendem a um momento determinado € a um
determinado lugar”.

Ao tratar questdes universais como sexualidade, amor e poder, a narrativa possibilita
um debate social em torno das questdes de género, raca e classe em um momento muito sensivel
da historia do Brasil. Possivelmente, essas caracteristicas contribuem para o €xito, tanto da
critica quanto de leitores®2. A vista disso, discorremos sobre o conceito de sexualidade, de

acordo com a concepcao de Michel Foucault (1996, p. 100):

[...] a sexualidade € 0 nome dado a um dispositivo historico [...] a grande rede
de superficie em que a estimulag¢do dos corpos, a intensificagdo dos prazeres,
a incitagdo ao discurso, a formagdo dos conhecimentos, o refor¢co dos
controles, das resisténcias, encadeia-se uns aos outros, segundo algumas
estratégias de saber e poder.

Tomando como base a citagdo acima, discutimos a luz da Critica Feminista as
aparelhagens utilizadas pelas institui¢des, Familia, Religido e Estado, enquanto dispositivos da
sexualidade, que intencionam intervir em direitos fundamentais da mulher em relagcdo ao seu

proprio corpo. A metodologia do estudo da sexualidade da mulher brasileira moderna urge uma

31 «Sin embargo, en As meninas, la referencia histdrica es clara al hablarse de la liberacion de 15 presos politicos
brasilianos para canjearlos por el embajador norteamericano, Charles Elbrick, que fue secuestrado por un
comando revolucionario del que formaba parte del periodista y escritor Fernando Gabeira” (Hernandez; Pereira,
2014, p. 99).

%2 O romance foi contemplado com trés dos mais importantes prémios de literatura do seu tempo: Coelho Neto, da
Academia Brasileira de Letras (1974), Jabuti, da Camara Brasileira do Livro (1974), e de Ficgdo (1974), da
Associagao Paulista de Letras.
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pesquisa imersa, ¢ isso 0 que tentamos evidenciar, visto que falar da sexualidade da mulher ¢
falar de sua esséncia, sua subjetividade, sua dimensdo ontoldgica. E tal explicitagdo ¢

fundamental para a compreensao do sujeito mulher.

Tensdes entre o conservadorismo e o feminismo

Na obra As meninas, o conflito entre o conservadorismo e as ideias revolucionarias
feministas marcam o embate entre a degrada¢do da familia patriarcal e uma maior participagao
das mulheres nos espacos publicos. Pensar a mulher no contexto da década de 1970 requer nao
apenas pensar no indissociavel entre cultura e sociedade, mas sobretudo na rusga entre o
conservadorismo € a emancipacao feminina. Para tanto, ¢ preciso refletir sobre uma série de
fatores que interferem na relagdo da dominacao masculina no contexto da mulher brasileira
moderna. As relagdes entre cada uma dessas bases estdo envolvidas em diversas relagoes de
poder, marcadas por fatores sociopoliticos, econdmicos, religiosos e culturais. Os arranjos do
poder, historicamente construidos, conferem ao homem, heterossexual, autoridade sobre a
mulher, os filhos e os subalternos. A esse respeito, Biroli e Miguel (2014, p. 47), ao tratar os

temas justica e familia, esclarecem que

enquanto o feminismo apresenta abordagens diversas e muitas vezes
divergentes da familia, no pensamento social e politico, de modo mais
abrangente, prevalece o siléncio sobre as relacdes de poder na familia e as
desigualdades e as formas de dependéncia e vulnerabilidade reproduzidas
pelos arranjos familiares convencionais.

E importante salientar que, entre as teorias feministas, a definicio e o uso do termo
patriarcado, enquanto um sistema opressor, mantém-se controverso. Efetivamente, nao
depreendemos na producao politica e tedrica das feministas uma defini¢do unica e comum de
patriarcado, o conceito ¢ utilizado, de modo geral, como uma modalidade pressuposta,
geralmente ndo bem definida. As distintas e singulares teorias feministas correspondem a
diversas interpretacdes de patriarcado e para algumas visdes dentro do proprio feminismo, no
entanto, o patriarcado ¢ entendido como sendo simplesmente uma das manifestagdes historicas
da domina¢ao masculina (Biroli; Miguel, 2014).

O conceito de patriarcado como poder politico ganhou notoriedade a partir dos anos
1960 com as ideias da feminista Kate Millett, em sua obra A4 politica sexual (2021). A autora

90



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

embasa sua teoria de que a opressdo feminina esta arraigada no sistema patriarcal e que a
subordinacdo da mulher ao homem ¢ sustentada culturalmente como forma de manter o poder
sob o controle do sexo masculino. Desse modo, a autora concede a corrente feminista radical
um dos elementares pressupostos tedricos. Millett (2021) abrevia o conceito de patriarcado por
um rumo politico, em que o poder € o propdsito supremo desse sistema. Segundo a autora, o
poder politico dos homens sobre as mulheres tem se mostrado em todas as areas da vida

humana:

Si bien la institucion del patriarcado es una constante social tan hondamente
arraigada que se manifiesta em todas las formas politicas, sociales y
econdmicas, ya se trate de las castas y clases o del feudalismo y la burocracia,
y también em las principales, muestra, no obstante, una notable diversidad,
tanto historica como geografica (Millett, 2021, p. 71).

Millett € precursora em retratar o patriarcado enquanto um sistema familiar que regula
e controla a sexualidade da mulher e dos filhos.

A seu turno, a socidloga brasileira Heleieth Saffioti (2015) reconhece que o patriarcado
pode estar vinculado ao poder ou, ainda, aos modos de legitimag¢ao e reproducdo do poder. Além
disso, o conceito de patriarcado deve ser pensado de maneira politica. Portanto, faz-se
indispensavel o uso desse conceito para se referir, especialmente, as relacdes de poder e
dominacao.

Ademais, Saffioti (2015) elucida que o patriarcado: (a) d4 direitos sexuais aos homens
sobre as mulheres, praticamente sem restri¢cdes; (b) configura um tipo hierarquico de relagdo,
que invade todos os espacos da sociedade; e (c) representa uma estrutura de poder baseada tanto
na ideologia quanto na violéncia. Nesse viés, com a preservagdo do patriarcado, a banalizagao
da violéncia contra a mulher torna-se uma consequéncia.

Todavia, a autora pondera que o intricamento das relacdes de género na sociedade
moderna ¢ tao extenso que o modelo tipico-ideal weberiano € pouco capaz de analisa-las, tendo
em vista que na sociedade contemporanea os direitos paternais e sexuais nao sao naturalizados
e legitimados da mesma maneira, como foi pensado o tipo de patriarcado nas comunidades
familiares weberianas. Como demonstra Saffioti (2015, p. 83), “[...] é grande o peso da esfera
doméstica no conceito tipico-ideal. Rigorosamente, também a dimensdo econOmica tem a

marca familiar, pois o poder patriarcal se organiza na economia de oikos”.
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Outrossim, o arranjo da divisdo sexual e racial seria mais operante, visto que 0 corpo
negro ainda ¢ mantido como “o corpo mais explorado”, basta observar a maior concentracao
étnico-racial de trabalhadoras/es no subemprego. “Ademais, o género, a raca/etnicidade e as
classes sociais constituem eixos estruturais na sociedade” (Saffioti, 2015, p. 83). Portanto,
Saffioti (2015) enfatiza a compreensdo do sujeito moderno e multiplo, este ndo apresenta
homogeneidade, o género para o sujeito moderno € sucessivel a alteragdes, dependendo das
condicdes historicas vivenciadas.

Ja a filosofa feminista Marcia Tiburi, em sua obra Feminismo em comum: para todas,
todes e todos (2021), declara que o patriarcado ¢ um sistema de opressao e privilégio, porque
“ele representa a estrutura que organiza a sociedade, favorecendo uns e obrigando outros a se
submeterem ao grande favorecido que ele ¢, sob pena de violéncia e morte” (Tiburi, 2021, p.
63).

Tiburi (2018) também ressalta que no sistema de privilégios, enquanto uns usufruem
dele, outros devem trabalhar para que o sistema seja mantido. Nesse sentido, o patriarcado nao
cede espago ao feminismo, dado que o feminismo ¢ a critica e a desconstrugdo desse sistema.

Em sintese, argumenta que o patriarcado nao da espago para ninguém que seja

ndo branco, ndo homem e que ndo seja também heterossexual. Pensar que o
patriarcado faz mal a todos esses sujeitos marcados como outro, todos esses
diferente, faz mal porque oprime e porque subalternaliza pessoas, coloca essas
pessoas em lugar secundario, em lugar de servidao (Tiburi, 2018, 31 s).

Sendo assim, a tedrica aponta que nao pode haver conciliagdao entre um sistema opressor
e o feminismo, visto “que o feminismo ¢ uma luta contra um estado de opressao e injusti¢a”
(Tiburi, 2021, p. 63). A autora também recorda a questdo do machismo no sistema patriarcal, e
enfatiza que o feminismo perturba o ismo do patriarcado.

A politica do sistema patriarcal nos remete a questdes mais extensas de sua relacdo com
a subordinag¢do feminina, e tais questdes podem ser aplicadas ao campo da literatura. Ainda
hoje, as reivindicagdes de politicas sociais, como os feminismos, os movimentos LGBTQIA+,
de trabalhadores, de negras/os, da populagdo indigena, dentre outros considerados minorias,
nao tém voz imponente para reverberar suas pautas diante de um sistema imenso, a sociedade,
que ¢ majoritariamente regida por um sistema politico, econdmico e cultural essencialmente

capitalista e patriarcal.
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Na obra As meninas, a personagem Lorena Vaz Leme pode ser interpretada como uma
representante da burguesia brasileira que vive os percalcos de uma familia tradicional que
desmorona. Esse retrato aparece especialmente em seus dialogos com a mée, que geralmente
sdo afrontosos e apontam para Lorena enquanto a personagem que vive a transi¢do entre o
tradicional e o moderno, conforme ¢ expresso no seguinte trecho do texto, quando apresenta

sua aversao pelo casamento:

Digo apenas que ndo tenho nenhuma vontade de casar. Ela se anima: “Nao
tem agora, mas vai ter, todas vocés dizem isso, mas quando vem a vontade de
filhos vem junto a de casamento. E fatal. Tdo mais pratico Lorena. Nas
viagens, nos hotéis, na vida mesmo em comum, vocé tem bens, filha. Quem
sendo um marido para administrar os nossos bens?”” (Telles, 2009, p. 200).

A personagem nutre um desejo em romper com os padrdes tradicionais, assim como um
grito de independéncia, como forma de libertar-se do destino pré-estabelecido as mulheres:
casar-se, ter filhos e viver as privagdes de um casamento. O duelo entre os desejos de Lorena e
os desejos de sua mae, segundo Biroli e Miguel (2014, p. 49), expressam “a contradi¢do entre
o ideal orientado pelo livre engajamento dos individuos e as formas de coer¢do para que as
mulheres escolham o casamento [...]”. Enquanto a jovem estudante de Direito deseja uma vida
autonoma e independente, sua mae ainda estd presa aos costumes tradicionais que
compreendem que uma familia precisa de um homem para administrar os bens familiares e que
filhos devem advir de casamento.

33» mas vive o aflorado conflito entre a “santidade” ¢ a

Além disso, Lorena ¢ “virgem
sexualidade. Diferentemente de Lia e Ana Clara, que encaram uma vida sexual com seus
parceiros masculinos, Lorena opta por sexo sem falo, e em dialogos com as amigas do
pensionato, relembra seus orgasmos frutos de masturbagdes. Desse modo, a personagem
distancia o prazer da mulher ao uso do falo e possibilita um questionamento quanto ao poder

do macho. Segundo a socidloga Saffioti (2015, p. 33),

as mulheres, como ndo tém phallus, tém sua sexualidade difusa por todo o
corpo. Assim, falar em zonas erégenas para as mulheres ndo é correto, pois
todo seu corpo o é. Poder-se-ia também afirmar que o corpo das mulheres ¢é
inteiramente amor, na medida em que erégena deriva de Eros, deus do amor,
na mitologia grega.

3 Virgem no sentido tradicional, no qual o termo era utilizado popularmente no periodo de composicdo da obra
em questao.
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A esse respeito, Muraro (1983) observa que se desperta entre as mulheres mais jovens
uma consciéncia de cuidar de si para si, cuidar do proprio corpo e sentir prazer, gozar na relacao
sexual, experimentar o toque, a masturbacdo e métodos de estimulo a sexualidade feminina.
Nesse espago-tempo em que a questdo da sexualidade da mulher ¢ marcada por discursos
feministas e filosoficos que debatem a subjetividade do sujeito, as identidades sdo atravessadas
por inumeros discursos subversivos e leituras filosoficas, que acabam colocando em xeque

antigos costumes tradicionais da burguesia e antigas crengas da Igreja Catolica.

Feminismo e resisténcia

De acordo com Alves e Pitanguy (2022), tanto a produg¢do critica feminista no Brasil
quanto o ativismo cresceram a partir da década de 1960. Nesse interim, o silenciamento da voz
da mulher em relagdo a sua sexualidade ¢ rompido e os discursos de género que inicialmente
estavam restritos ao meio académico passam a ser discutidos entre os jovens universitarios da

década de 1970.

Nessa época, o que se sabia dos movimentos feministas que emergiam nos
paises industrializados, a partir de meados da década de sessenta, era muito
pouco. O que se divulgava pela grande imprensa eram esteredtipos,
produzidos pela classe dominante no poder nesses paises, de que as mulheres
se organizavam contra os homens, queimavam sutids, comegavam a praticar
o lesbianismo ou, entdo, que eram um bando de machonas ou mal amadas etc.
(Muraro, 1983, p. 13).

Telles (2009) retratou em sua personagem Lia Melo Schultz aspectos da resisténcia
feminina da época. A jovem estudante de Ciéncias Sociais é a mais inserida no contexto
politico, ¢ militante de esquerda e atuante no combate a Ditadura Militar. Ademais, procura
suscitar questoes sociais, ¢ adepta as ideologias do marxismo e ressalta a importancia do
feminismo. Lia combina liberdade sexual e romantismo, intercala em suas narrativas ideias
feministas, a politica e o romantismo de uma jovem com aspecto revoluciondrio e poético.

Em uma passagem da obra, Lia faz men¢@o a um artigo cientifico: “Fui ao escritorio e
14 encontrei Pedro e Elizabete de plantdo [...]. Ela esta liderando um movimento feminista e

redigia um artigo sobre o trabalho da mulher no nosso mercado” (Telles, 2009, p. 223). Esse

recorte do texto contribui para a percepcdo da relacdo que se estabelece entre as militantes de
va
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esquerda com o feminismo. No decorrer da narrativa, percebemos que Lia, mesmo nao se
autodeclarando feminista, se mostra partidaria as ideias. Essas questdes podem ser conferidas,
especialmente, nas ocasides em que ela menciona o pensamento feminista, tendo em vista que
esse ativismo se mescla com as questoes de direitos fundamentais da mulher do qual ele esta
imbuido. Entre as quais, resumidamente, a liberdade sexual, a emancipagdo e autonomia, a
participagdo da mulher na vida publica, questdes que afrontam grandemente os costumes da
época, como pode ser percebido em alguns dialogos, a exemplo da conversa que Lia tem com

o motorista da familia, Vaz Leme:

- O senhor trabalha ha muito tempo na familia?

- Chi, até perdi a conta. [...]

Este homem, por exemplo se interessaria em entrar para o grupo? Apoltronou-
se, ¢ claro. Numa poltrona bem mais modesta do que a dos patrées, mas
poltrona. Ndo quer nem saber. E o filho? Por acaso se interessaria?

- O senhor tem filhos?

- Uma menina da idade de vocés. E um mais velho

- Que ¢ que ele faz?

- Trabalha no escritorio da Mercedes- Benz. Vai muito bem, viu? Meu falecido
patrdo tem um primo que € funcionario la e encaminhou meu rapaz, ¢ um filho
que s6 me da alegria. No fim do ano vai ser promovido e entdo se casa esta
noivo. [...]

- E a filha também lhe d4 alegria?

Ele demora na resposta. Vejo sua boca se entortar.

- Essa moda que vocés t€m, essa de liberdade. Cismou de andar solta demais
e ndo topo isso. Agora inventou de estudar de novo. Entrou no curso de
madureza®*.

- E isso ndo é bom?

- S0 sei que antes de fechar os olhos quero ver a garota casada, € s6 o que peco
a Deus. Ver ela casada.

- Garantida, o senhor quer dizer. Mas ela pode estudar, ter uma profissio e se
casar também, ndo ¢ mais garantido assim? Se casar errado, fica
desempregada. Mais velha, com filhos, entende? [...]

- A Loreninha também fala assim mas vocés sdo de familia rica, podem ter
esses luxos. Minha filha é moga e lugar de moga pobre ¢ em casa, com o
marido, com os filhos. Estudar so serve pra atrapalhar a cabega dela quando
estiver lavando roupa no tanque (Telles, 2009, p. 218-219).

O didlogo entre Lia e o motorista da familia reflete o seu posicionamento politico.

Enquanto estudante de Ciéncias Sociais, adepta a teoria de Marx, ela demonstra preocupagao

3 Nome do curso de educagio de jovens e adultos — e, também, do exame final de aprovagdo do curso — que
ministrava disciplinas dos antigos ginasio e colegial, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB),
de 1961. Fixava em 16 e 19 anos as idades minimas para o inicio dos cursos, respectivamente, de Madureza
Ginasial e de Madureza Colegial (Menezes, 2001).
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com a situagdo das mulheres em geral e com as criangas, bem como incita um debate sobre a
importancia da profissionalizacdo feminina e do trabalho como meio de proporcionar
autonomia as mulheres. A vista disso, Saffioti (2013, p. 111) pondera: “Todo socialismo, quer
na sua forma utdpica, quer na sua expressao cientifica, tentou mostrar & mulher os caminhos de
sua libertacdo”. Ademais, a filosofia marxista também nao ¢é contraria ao casamento, mas
denuncia o atrito entre a familia e o trabalho da mulher fora de casa. Além disso, o que a filosofia
marxista propde ¢ uma alternativa de familia, além da familia monogamica, posto que esta tem
suas raizes na sociedade privada, na qual o homem ¢ o senhor da mulher e dos filhos (Saffioti,
2013).

Vale lembrar que o feminismo, desde os primoérdios, tem lutado pelo ensino formal da
mulher e por igualdade salarial como formas de assegurar melhores condi¢des de vida a mulher
e a crianga, tais questodes fizeram parte das reivindicagdes propostas pelas sufragistas, a exemplo
do Estatuto da Mulher®, criado pela deputada feminista Bertha Lutz. E que, mais tarde, teve
um grande avanco com a criagdo da Lei n. 4.121, de 27 de agosto de 1962%, que dispde sobre
a situagio juridica da mulher casada®’.

Ainda, o didlogo entre Lia e o motorista possibilita reflexdes da situacdo da mulher
naquela época: ap6s algumas conquistas juridicas e com o desenvolvimento econdmico do pais,
as mulheres passaram a ocupar mais o mercado de trabalho e a frequentar em grande escala as
universidades. Muraro (1983, p. 37) aponta que “a condi¢do das mulheres na década de 1970
mudou mais que em toda sua historia”. Nesse contexto, de 1970 a 1976, a ascendéncia do
trabalho feminino praticamente dobrou; e de 1969 a 1975, nas universidades, o numero de
mulheres que era de cem mil para duzentos mil homens em 1969, em 1975 passou de quinhentas
mil mulheres para quinhentos e oito mil homens. Os fatores econdmicos influenciaram os
comportamentais e vice-versa (Muraro, 1983).

Diante do exposto, percebemos no discurso de Lia o discurso feminista, o discurso

marxista e o proprio discurso dela que se forma a partir de suas vivéncias, leituras e de sua

% Elaborado pela relatora deputada Bertha Lutz, com parecer da Comissio do Estatuto da Mulher. Ver: BRASIL.
Projeto de Lei 736, de 1937. Créa o Estatuto da Mulher. Diario do Poder Legislativo, 19 out. 1937.

3 Ver: BRASIL. Lei n. 4,121, de 27 de agosto de 1962. Dispde sobre a situagdo da mulher casada. Diario Oficial
da Unido, Brasilia, DF, 03 set. 1962. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/1950-
1969/14121.htm. Acesso em: 07 ago. 2023.

37 Lei de autoria da primeira deputada federal do pais, eleita por Sdo Paulo, Carlota Pereira de Queiroz. Ela é uma
das precursoras do movimento organizado de mulheres.
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historia. Assim, o discurso de Lia assimila uma mescla de vozes® pessoais as vozes de outros,

pois ¢ permeado pelos discursos alheios e todas as questdes sociais que a envolvem.

A voz da mulher sobre o aborto como direito reprodutivo em contraste com a voz da Igreja

Catolica e do Estado

As décadas de 1960 e 1970 correspondem a eclosdo do pensamento feminista no Brasil,
guando a questdo do corpo, o uso de anticoncepcionais e o aborto se tornaram pautas
fundamentais do pensamento feminista que defende os direitos individuais da mulher. Todavia,
Lucila Scavone (2008) esclarece que durante o periodo correspondente a Ditadura Militar, de
1960 a 1980, apesar da prevalecente maioria do feminismo brasileiro ser favoravel a
descriminalizacdo do aborto, a for¢a simbolica da condicao de crime previsto no Codigo Penal,
o0 incébmodo da moralidade cristé e da representacédo sagrada de maternidade dificultou o apoio
da sociedade a causa.

Além disso, ao considerarmos que a Igreja Catolica possuia imponente prestigio e
utilizava de sua autoridade, a instituicdo acabou sendo a grande responsavel por influenciar os
debates da época, através de um discurso da regulacdo da sexualidade das mulheres, em que 0s
principais objetivos eram: combater o avango de ideias feministas e comunistas, assegurar o
fortalecimento do principio de autoridade e a legitimacdo do seu poder com mais énfase na
sociedade. Para o governo brasileiro, a alianca com a Igreja era vantajosa, porque a instituicéo,
historicamente, mantinha a ordem social estabelecida e a sexualidade controlada através dos
discursos de regulacdo e normatizagédo sexual. Nesse sentido, Foucault (2021, p. 23) afirma que
“a pastoral cristd inscreveu, como dever fundamental, a tarefa de fazer passar tudo que se
relaciona com o sexo pelo crivo interminavel da palavra”.

O discurso religioso também servia como justificativa para o0s setores mais
conservadores, que pretendiam a exclusdo da mulher na esfera publica e politica e visavam sua
permanéncia no espago de casa ao reafirmar a ideia de “mae e guardia do lar”. Tais discursos e
atitudes fomentaram a manutencgéo do patriarcalismo, no qual o homem tem direitos e poderes

predominantes sobre o corpo da mulher.

% O romance é um heterodiscurso social artisticamente organizado, as vezes uma diversidade de linguagens e uma
dissonancia individual (Bakhtin, 2015, p. 29).
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A personagem Ana Clara vive na narrativa lygiana os efeitos das leis de restricdo ao
aborto. No seguinte trecho, observamos um dialogo entre Lorena e Lia sobre questdes que
perturbam Ana Clara, que se sente arruinada pelo fato de estar gravida de Max, tao pobre quanto

ela.

- Ana Clara esta gravida outra vez.

- Do noivo?

- Antes fosse. Mas com o noivo € tudo platonico, gravida do Max, o outro.
Tem que fazer depressa o aborto e depois a plastica na zona sul, ja pensou?
Anda péssima, a coitadinha. Até heroina, Lido. Vi as marcas (Telles, 2009, p.
165-166).

Ana aposta no casamento com o homem a quem ela chama de escamoso como meio de
obter uma vida de luxo e, por consequéncia, um status que o dinheiro pode proporcionar. Devido
a essa ambicdo, estaria disposta a fazer o aborto e a cirurgia intima. E para alcancar seus
objetivos, ela conta com a ajuda de Lorena. Conforme podemos perceber nesse fragmento,
Lorena expressa em um fluxo de consciéncia e aten¢do a amiga: “Por que teve que engravidar
nas vésperas do tal casamento, por qué? Se ainda fosse do noivo. E eu é que tenho que arrumar
oriehnid®. E ir junto e dar a mio na hora” (Telles, 2009, p. 67).

Nesse excerto, a narrativa de Lorena insinua que Ana Clara ja teria praticado outros
abortos, ademais, o fato de Lorena argumentar que teria de emprestar dinheiro sugere que Ana
Clara optava por clinicas e médicos especializados. No entanto, a op¢do de uma clinica e de
profissionais especializados sé ¢ possivel a Ana Clara porque Lorena pagava pelos abortos da
amiga, além de acompanhé-la e segurar sua mao no momento da pratica. O dinheiro representa
uma possibilidade de aborto seguro, e a presenga de Lorena, além de proporcionar tranquilidade
emocional & amiga, também serve de prote¢do contra alguma investida do Estado. Sobre essa
questdo, a advogada Romy Medeiros da Fonseca, pioneira ao enfrentar a Igreja Catdlica e as

leis vigentes, salienta que:

Leis restritivas fazem aumentar a incidéncia de abortos ilegais incompletos e
sépticos, em todos os paises do mundo. A reforma legislativa é essencial aos
paises que querem acabar com o0 aborto clandestino ou criminoso, reflexo de
uma sociedade que nega a mulher o direito de dispor do préprio corpo. O
aborto € um grave problema de salde, de justica social e um direito das

% Oriehnid ¢ um neologismo criado por Lorena para referir-se a dinheiro, segundo a personagem dizer dinheiro
ao contrario atrai boa sorte. O termo ¢ utilizado também por Ana Clara.
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mulheres de disporem de seu préprio corpo. Problema verdadeiramente
nacional que precisa ser solucionado pelo Poder Legislativo como foi,
anteriormente, em 1977, o divorcio (Alves; Pitanguy, 2022, p. 100).

Basicamente, o0 aborto ¢é a eliminacdo de um feto do Utero, espontanea ou provocada
antes do momento apropriado ao nascimento, algumas teorias consideram viavel até vinte
semanas, mas essa ideia é contrariada pela visdo religiosa, que considera que a partir da
concepgdo o feto ja é portador de uma alma e, portanto, considera crime em qualquer instancia
da gestacdo. A palavra aborto tem sua origem no latim abortus, derivado de aboriri (perecer),
ab significa distanciamento e oriri nascer (Koogan; Houaiss, 1999).

O Cadigo Criminal de 1830 considerava crime a pratica do aborto para as pessoas que
o realizassem nas mulheres. Em 1890, o Codigo Penal passou a criminalizar também as
mulheres por tal ato. Atualmente, a conduta € permitida em quatro casos, sendo eles: quando a
gravidez for resultante de estupro, a gravidez com risco a vida ou a saude da gestante, quando
o feto possui anencefalia. Entretanto, em casos de estupro, um nimero consideravel de mulheres
tem recebido negativa judicial para abortar o feto indesejado.

Em 1869, a Igreja Catdlica firmou oficialmente seu posicionamento sobre o aborto
através do Papa Pio IX, manifestando a animacdo simultanea, ou seja, o feto receberia a alma
ja no momento da concepcao. A pratica do aborto passou, entdo, a ser severamente proibida e
considerada pecado grave (Wijewickrema, 1996).

Contudo, no feminismo, o debate sobre o aborto pode ser visto, em primeiro lugar, como
um desdobramento da visdo critica das relacdes entre esfera publica e privada (Biroli; Miguel,
2014). Para as feministas pré-aborto, o debate acerca do tema envolve a questdo de a mulher

decidir sobre um direito individual, o direito ao préprio corpo:

O debate sobre o aborto coloca em pauta questdes fundamentais para a
democracia e a cidadania. Ainda que esteja dentro dos limites da tradicdo
liberal, a propriedade de si mesmo é a base indispensavel para o0 acesso a
cidadania e a criminalizacdo do aborto gera grave assimetria, impondo as
mulheres limitacdo no manejo do préprio corpo as quais 0s homens nao
sofrem (Biroli; Miguel, 2014, p. 127).

A legalizago do aborto e 0 acesso a procedimentos pelo Sistema Unico de Sadde (SUS),
por profissionais de saude especializados, tendem a diminuir os riscos de mortes das mulheres.

E de conhecimento que as vitimas, na maioria das vezes, sio mulheres pobres, pois as mulheres
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que possuem recursos econdmicos*® praticam abortos com profissionais especialistas de sade.
No entanto, para as mulheres pobres, o aborto, além de ser oneroso, é, muitas vezes, uma
questdo moral e religiosa. A moralidade cristd, os costumes e as leis sdo responsaveis por
parcela significativa da opressdo praticada contra as mulheres. Essa opressao incontida e a
indiferenca que se opera nos niveis de orientacdo e praticas de politicas publicas expdem um
jogo de dominios tacito, nada categorico, incumbido de reproduzir as condi¢fes nas quais esse
aparato opressivo pode continuar produzindo suas vitimas sem que elas possam ser lastimadas

ou consideradas propriamente como sujeitos. Diante disso, Scavone (2008, p. 677) afirma que:

O aborto como questéo de direito individual remete a um dos fundamentos do
feminismo contemporéaneo: o principio democrético liberal do direito aplicado
ao corpo; direito baseado nas idéias de autonomia e liberdade do liberalismo,
expresso na maxima feminista “nosso corpo nos pertence”, que se difundiu
internacionalmente a partir dos paises centrais e marcou as lutas feministas
relacionadas a sexualidade, & contracepgdo e ao aborto. A apropriacdo do
corpo também significava para as mulheres a possibilidade da livre escolha da
maternidade. No caso brasileiro, essa influéncia foi clara no inicio do
feminismo contemporaneo (1970/85) e, posteriormente, seré ressignificada na
adogdo do conceito de direitos reprodutivos, a partir de meados dos anos 1980.

Ademais, Biroli e Miguel (2014, p. 123) esclarecem que “um dos ambitos da luta e das
teorias feministas em que o aborto é um tépico central é o dos direitos reprodutivos ou da
autonomia reprodutiva”. A mulher ter autonomia para poder escolher interromper uma gravidez
precoce ou indesejada é poder escolher sobre seu préprio corpo, mas o Estado, com leis
restritivas, e a Igreja, com discursos moralistas, acabam por inviabilizar o direito de escolha das
mulheres em questdes relativas ao proprio corpo.

Apesar da tentativa de descriminalizacdo do aborto ser pauta fundamental entre os
discursos feministas desde meados dos anos 1960, essa polémica ndo foi resolvida até hoje no
Brasil. As negociagOes sobre a descriminalizagdo do aborto envolveram, inclusive, alguns
grupos feministas ligados aos partidos de esquerda ortodoxa que nédo priorizavam o discurso da
legalizacdo do aborto. Entretanto, mesmo com as adversidades, essa &€ uma pauta central nos

debates feministas na contemporaneidade

40 Resultado de pesquisa de campo publicado pela escritora feminista Rose Marie Muraro, a qual nos apresenta
um panorama das contradi¢des entre a ideologia confessa das mulheres burguesas e o que elas vivem na pratica.
No questionario sobre aborto obteve-se o seguinte: “Na amostra estudada quinze mulheres declararam ter feito
aborto, isto €, a metade exatamente (Muraro, 1983, p. 97).
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Diante do exposto, concluimos que a obra As meninas possibilita ao leitor refletir sobre
questdes voltadas ao universo da mulher, ao passo que Lorena, Lia ¢ Ana Clara retratam uma
fracdo de suas vidas. Observa-las com foco em suas sexualidades e direito reprodutivo,
possibilita-nos a percepc¢ao de que a estética de producao literaria de autoria de mulher promove
o debate em torno da questao da sexualidade da mulher a partir de sua subjetividade. A narrativa
apresenta reflexdes sobre os dispositivos de sexualidade que agem através dos sistemas de
dominagdo e que tem interferido na conduta de muitas mulheres, as quais se encontram
representadas nas imagens literarias dispostas na obra. Em vista disso, vislumbramos a urgéncia
de ressignificarmos alguns preconceitos, costumes ¢ leis que precisam ser contestados com mais

afinco e que precisam ser ressignificadas imediatamente em nossa sociedade.
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A figuracao do rio na poesia de Mario de Andrade e Marcos Siscar

Imagery of the river in the poetics of Mario de Andrade and Marcos Siscar

Laila Souza de Paula™

Resumo

O presente artigo trabalha com nog¢des de movimento e crise mediadas pela figura do 7io em
uma analise desenvolvida em torno do poema “A meditacdo sobre o Tieté”, de Mario de
Andrade, no livro Lira Paulistana (1945), e nos poemas [Dentro do peito dos filhos do rio] e
[O que € o rio o rio ¢ uma ponte], de Marcos Siscar, do livro Metade da Arte (2003). A partir
da analise das associagdes com o rio, propoe-se discutir a ideia de um retorno € um extravio de
itens referenciais nos versos a uma desestabilizagdo de nogdes espaciais e subjetivas. Aqui
observam-se que algumas imagens, tais como o rio, o sujeito e a natureza aparecam de forma
nao fixa nos poemas. Tal abalo aparece aqui vinculado aos conceitos de crise e revolta poéticas,
relevantes para um debate que acompanha expoentes da cena de poesia moderna e
contemporanea.

Palavras-chave: poesia brasileira, rio, crise, revolta.

Abstract

In this article notions of movement and crisis are mediated by the imagery of the river in an
analysis developed around the poem “A meditacao sobre o Tiet€”, by Mario de Andrade, within
the book Lira Paulistana (1945), and the poems [Dentro do peito dos filhos do rio] and [O que
¢ o rio o rio ¢ uma ponte], by Marcos Siscar, within the book Metade da Arte (2003). From the
analysis of the associations with the river, we try to discuss the idea of returning and loss of
referential items in the verses to a destabilization of spatial and subjective notions. Some images
such as the river, the poetic subject and nature are observed for not appearing in a fixed way in
the poems. This shock is linked to concepts of poetic crisis and revolt, which are relevant to a
debate around exponents os the scene of modern and contemporary poetry.

Keywords: brazilian poetry, river, crisis, revolt.

Introducio

E importante situar que “A Meditacio sobre o Tietd” é retomado pela poética
contemporanea de Marcos Siscar no que diz respeito aos elementos figurativos que estdo
incorporados aos versos dos poemas de “Rio Verdadeiro” e também aos contextos de produgao
poética que colocam em jogo tensdo, retorno e fragmentacao.

O poema do século XX, concluido dias antes da morte de Mario de Andrade, ¢ descrito
pelo proprio em carta a Carlos Drummond de Andrade como "dificil de ler, longo demais, duro

nos ritmos, cadencial, bardico, uma espécie de 'Meditagdo sobre o Tieté'. Mario prossegue
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dizendo que “[o poema] ¢ o que d4 alento, que o resto, trabalho [...] tudo me da desalento. S6 o

poema me salva e acredito nele, amo ele, umedece os olhos." (ANDRADE, 1988, p. 224 apud
COSTA, 2000, p. 48). Angela Maria da Costa (2000, p. 48) explica que

Mario escreve o poema, como um "testamento", em um momento
particularmente dificil de sua vida. Problemas de satde juntam-se a decepgdes
pessoais, culturais e politicas, a intui¢des angustiantes sobre a morte. Todos
estes conflitos que afloram no momento crepuscular da vida do poeta direta
ou indiretamente atravessam o poema, surgindo como um verdadeiro ajuste
de contas consigo mesmo e com a vida cultural do pais. (Costa, 2000, p. 48)

Aqui leva-se em conta que certo desgaste pode ser notado Mario quanto aos ideais do

contexto modernista, nos campos politico e poético, quando se trata da premissa da inovagao e

da experimentacgao artistica. Antonio Candido aponta a relagdo entre essa certa insatisfacao e

desgaste e a forma dos versos de “A meditagdo sobre o Tieté” quando diz que:

Levados pela agua barrenta do rio tutelar, vdo passando os temas ¢ as
constantes da sua poesia: os 'sinais’, as velhas angustias, misturadas as
angustias novas; uma nova serenidade, recapitulando a serenidade de antanho.
Os simbolos do catimbd, as imagens amazodnicas, os amores estilizados, as
meditagdes prediletas — Mestre Carlos, o Boi Paciéncia, o Irmao Pequeno,
Maria, o esfor¢o de compor a vida, — tudo desliza na 'Meditacao' tornando-a
um dos pilares da sua obra poética. (Candido, 1959, p. 87 - 88)

Tal observagao sobre o momento de composicao e da forga poética d” “A Meditacao

sobre o Tieté” pode ser associada a anglstia e tensdo excessivas que mobilizam o fluxo dos

versos, em que, pela inconstancia e agitacdo, como nas aguas do rio, sdo desestabilizadas

hierarquias espaciais e temporais que afetam também a encenagdo da subjetividade. Apesar de

voltado para um dos poemas, o0 apontamento € relevante para os diferentes textos aqui tratados.

Desenvolvimento

Logo nos versos iniciais do poema do século XX, o Tieté aparece, dentre outros modos,

caracterizado pelo fluxo particular da corrente, uma referéncia geografica que perpassa o

poético:

Meu rio, meu Tieté, onde me levas?

104



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

SILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Sarcastico rio que contradizes o curso das aguas

E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens,

Onde me queres levar?...

Por que me proibes assim praias e mar, por que

Me impedes a fama das tempestades do Atlantico

E os lindos versos que falam em partir e nunca mais voltar?

Rio que fazes terra, himus da terra, bicho da terra,

Me induzindo com a tua insisténcia turrona paulista

Para as tempestades humanas da vida, rio, meu rio!... (ANDRADE, 2013, p.
311)

No poema de Marcos Siscar, [Dentro do peito dos filhos do rio], a conducao das adguas
¢ similar: “carrega consigo planicie adentro/ dando costas ao mar a brisa corrosiva do mar [...]
unico rio que se afasta do mar escapando/ da sua viragem se estende na planicie.” A citagdo nao
se encerra na reversao espacial do fluxo do rio, pois também carrega o efeito de aproximacao
entre a imagem principal da andlise e a cidade.

Isso quer dizer que a geografia do rio, que por si sé ja € inesperada, desfaz a separagdo
tipica entre natural e urbano, ou natureza e cultura. Tais elementos tendem a ser abordados como
opostos. Esse rio que:

escorre mata a dentro o dorso escuro
comendo cobra comendo fruto o rio
tieté do tupi ti€ e’té tié verdadeiro
passaro da familia dos traupideos SE do Brasil
nome proprio de brilho negro abdéome castanho
avermelhado pescoco com manchas amarelas
um retorno as arvores da planicie movimento
contra a deriva contra o movimento (SISCAR, 2003, p. 161)
também estabelece um trajeto quase revolto em relagdo ao ambiente. O rio que em Siscar
escapa ao correr usual indo em direcdo a planicie € relaciondvel ao movimento rumo a "terra
dos homens", trazido no verso de Mario.
A possibilidade de leitura do poema de Marcos Siscar contando com referéncias ao de
Mario de Andrade, somada ao movimento particular e alterado do rio, constitui o que se entende
aqui como a caracteristica revoltosa da figura do rio. A ideia é reconhecer a revolta como

retorno, seja as referéncias literarias anteriores, seja ao espago da terra, de um rio que nao
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desagua no mar ou por versos que mencionam de modo recorrente um sujeito que em cada
apari¢do ¢ deslocado.

Quanto ao valor da critica social, Guilherme Gontijo Flores (2018) também trata da
revolta no e do poema a partir da construcao dos seus versos. Flores aborda a revolta como uma
for¢a que “movimenta o presente sem apresentar um caminho fechado e bem delimitado; nesse
sentido, a revolta [...] seria capaz de abrir portas instaveis e criativas, porque flerta diretamente
com a destruicao de uma continuidade” (FLORES, 2018, p. 4). Revolta indica aqui, portanto,
uma "reorganiza¢do aberta do espago-tempo" no poema (ibid., p. 17). Trazendo tal leitura ¢
possivel entender o teor de criativo das voltas e dos retornos dos versos nos poemas, encenando
também certa agitacdo das aguas.

Nesse movimento de voltas e, de certa forma, retornos aliados aos elementos espaciais,
¢ perceptivel que os versos de abertura em Mario de Andrade localizam o eu-poético tendo o

rio e também o arco da Ponte das Bandeiras como referéncia:

E noite. E tudo ¢ noite.

Debaixo do arco admiravel

Da Ponte das Bandeiras o rio

Murmura num banzeiro de 4gua pesada e oliosa
(ANDRADE, 2013, p. 311)

Posteriormente, essa disposi¢ao muda. O verso 280 traz “Eu me sinto grimpado no arco
da Ponte das Bandeiras”. Nos versos finais a figura da Ponte das Bandeiras ¢ mencionada
novamente € o sujeito, agora sob ela, se funde ao rio existencialmente e espacialmente. A
aproximagao sonora “alga” entre e “4gua” ¢ um dos indicativos dessa jun¢do, sendo o sujeito
mais um dos elementos que estdo na corrente: “Sob o arco admiravel/ Da Ponte das Bandeiras,
morta, dissoluta, fraca/ Uma lagrima apenas, uma lagrima/ Eu sigo alga escusa nas adguas do
meu Tiete”.

A poténcia desestabilizante que aparece entre os elementos do poema faz com que o rio
ndo apareca apenas como objeto de contemplacdo. Alexandre Nodari sugere o abalo na agéncia
do sujeito como obliquagdo, “um movimento complexo de desdobramento subjetivo e das
posi¢des enunciativas, cuja face mais visivel se apresenta quando o sujeito, sem deixar

completamente de sé-lo, ocupa também a posi¢do de objeto.” (NODARI, 2019, p. 02).
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Essa subjetividade obliqua performada ao mesmo tempo certa e incertamente n’"A
meditagdo sobre o Tieté” ¢ diferente da apresentada em [Dentro do peito dos filhos do rio o rio],
ja que ndo ha um sujeito nomeado no poema de Siscar. Neste existem fios entre sujeitos — ou
nao-sujeitos — e espagos sendo reorganizados. No poema de Siscar, os versos “Dentro do peito
dos filhos do rio o rio/ ¢ um vegetal que cresce invade vegeta” (SISCAR, 2003, p. 131) tratam
de uma espécie de subjetividade coletivizada e impessoal. Cabe colocar que, apesar de tragos
de subjetividade diferentes entre si, os poemas em questao trabalham com a ligagao do rio como
um elemento que da origem.

O poema de Mario de Andrade traz no verso 50 a men¢ao das dguas de onde se nasceu,
além de constantes interlocugdes com o “Pai Tieté”. Apesar de ndo conter interlocugdes, o que
o poema de Siscar assinala como “uma volta um indo para dentro/ do peito de seus filhos”,
configura uma espécie de “parentalidade”, uma genealogia entre o rio e essas figuras
associadas. O que também desestabiliza a concepg¢do que dispde o natural de maneira
objetivada/submetida reconhecendo uma caracteristica de ancestralidade ao rio.

Ao fazer um estudo da subjetividade na poética de Michaux, Laura Erber (2017)
preocupa-se em abordar ndo uma falta do sujeito, mas sim de reconhecer processos da
experiéncia de subjetivacdo. A mobilizagao do eu vai além de uma separagao real-ficcional que
vai além das inten¢des do autor. Movimento de desfigura¢do ndo como aniquilamento, mas
uma mutabilidade do sujeito dos contornos da figura do sujeito. (ERBER, 2009, p. 10). Em
relacdo a tal processo, Erber também traz a nog¢do de Michel Collot (1996) sobre a

subjetividade.

E da percepgio de que o “eu” da enunciagdo nunca é pleno nem estavel
que surgem algumas das mais interessantes releituras criticas da
subjetividade na escrita poética. [...] O critico francés Michel Collot (1996)
sustenta que o poema lirico, a0 menos em sua versdo moderna, supde
sempre um sujeito “fora de si”. O critico esboca uma redefini¢do do
sujeito lirico agora entendido como um gesto ou dinamica de “saida de
si”. Sem abdicar da nogdo de lirismo, Collot procura situar a discussio
sobre o sujeito lirico na contracorrente dos estudos classicos sobre o “eu
lirico”. Ele se propde areler essa questdo em confronto com a classica
definicdo hegeliana de lirismo, que via no eu lirico (por oposi¢cdo ao
narrador épico) um mundo subjetivo, fechado em si mesmo, para o qual as
circunstancias exteriores funcionariam apenas como pretexto para
expressdo da interioridade. (Ibid.)
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A imagem do rio e do natural ndo sdo as Unicas que passam por uma reversao do sentido
convencional e do sujeito. O poema de Mario ao tratar de certas “formas que fogem” (v. 309),
as aborda como “Indivisas, se atropelando, um tilintar de formas fugidias/Que mal se abrem,
flor, se fecham, flor, flor, informes, inacessiveis, Na noite.” (v. 310-311), marcando a mudanca,
a disformidade e a instabilidade. Nos versos 24 e 25, ”. No mesmo trecho a associa¢do com 0
“caminho de morte” rompe uma possivel relacdo com a ideia terna que tende a acompanhar
esse item imagético.

Apesar disso, essa figura ainda parece associada a vida, marcando a multiplicidade de

possibilidades que assume no poema. Os versos

Redivivo. Flor. Meu suspiro ferido se agarra

Nao quer sair, enche o peito de ardéncia ardilosa,

Abre o olhar, e 0 meu olhar procura, flor, um tilintar

Nos ares, nas luzes longe, no peito das aguas,

No reflexo baixo das nuvens. (ANDRADE, 2013, p. 317)

relacionam a imagem da flor a jungdo dos sentidos. O tilintar ¢ misturado a visdo das
luzes que estdo longe. Isso caracteriza uma parte sensorial que se expande, além do espaco, pela
percepcao das luzes que vém de longe.

De maneira particular, essa tensdao também estd no poema contemporaneo em questao,
como exemplificam os pescadores que “perfuram/a flor do rio/ com a forga de seus remos”
(SISCAR, 2003, p. 164). Uma espécie de brutalidade ¢ apresentada e quebra a expectativa
quanto a uma agdo esperada em relacao a “flor do rio”. No segundo poema a imagem da flor
também estd proxima da ideia de uma nascente ou de “centro” do rio, ainda ha uma notoria
dualidade ternura/violéncia por desorganizar uma associacdo quase instintiva a figura da flor
na literatura e no imaginario.

Nas duas encenacdes da imagem do rio, outra presenca importante € a da ponte. J& a
vimos na abertura do poema de Mario — “Debaixo do arco admiravel/ Da Ponte das Bandeiras
o rio/ Murmura num banzeiro de 4gua pesada e oliosa”. Em outro poema sem titulo de Siscar,
ela também serve de abertura:

O que € o rio o rio ¢ uma ponte
entre mundos distintos ¢ uma estrada
deitada sobre o abismo uma nascente
a precipitar-se nas noites escuras
¢ o0 abismo sertdo da propria vereda
refletindo o avesso dos campos e matas
perturba o sossego de toda natureza
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(SISCAR, 2003, p. 160)

Tais versos articulam trés imagens associadas a relagdo, ao transito e a0 movimento: a
ponte, aestrada e o rio. A relacdo significativa entre elas escapa ao paradigma da margem como
limite e fronteira. E pensando em transposi¢do de limites que a ideia de margem é proveitosa.
Raul Antelo (2002) associa a margem a imagem, no que opera um processo de unir o que se da
normalmente por nog¢des divididas orientadas sob a "razao instrumental" (ANTELO, 2002, p.
78).

Com isso, podemos perceber que ha uma expansao no campo dos sentidos associados
ao movimento de reforno e revolta do rio. A nocdo de margem se realiza imageticamente em
varios momentos dos poemas. Essas fronteiras limitantes sdo abaladas e passam entdo a ser

limiares de sentido, ou seja, tratam de zonas de contato. No poema de Mario, os versos

Entre injustiga e impiedade, estreitado

Nas margens e nas areias das praias sequiosas?

Elas bebem e bebem. Nio se fartam, deixando com desespero

Que o resto do galé aquoso ultrapasse esse dia (ANDRADE, 2013, p. 315)

apresentam as margens ligadas a embarcacdo (galé) e ao ultrapassamento. O ndo se
fartar pode ser entendido como uma nao-reten¢do. No caso do primeiro poema de “Rio
Verdadeiro”, a mengdo ao "abismo sertdo da propria vereda” no quinto verso ja supde um
rompimento de margens literarias pelo contato do verso com o campo da prosa em uma relagao
ao romance de Guimaraes Rosa.

Pensando o “rompimento” de limites como chave para uma leitura poética, ¢ valido
mencionar que uma ideia de instabilidade passa também no campo da poesia da modernidade
e da contemporaneidade. Celia Pedrosa considera-a como crise, associada “as contradicdes,
aporias, lacunas — diferentes modos de um estado produtivo de inacabamento” (PEDROSA,
2013, p. 1). Siscar, por sua vez, também observa que essa crise perpassa a visao da experiéncia
moderna e o discurso poético “ndo apenas deixa ler em seu corpo as marcas da violéncia
caracteristica da época, mas que, a partir dessas marcas, nomeia a crise — a indica, a dramatiza
como sentido do contemporaneo.” (SISCAR, 2010, p. 10)

E necessario perceber que a crise foi pensada sob um duplo sentido: uma ideia negativa
vinculada a modernidade, ligada a decadéncia, e, por outro lado, a uma abordagem mais
otimista, relacionada a renovacao. Isso se da pelos acontecimentos sociais que ditaram o século

XX, ja que ideologias difundidas e defendidas se alinharam a préticas questionaveis e tragicos
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cenarios politicos, o que desestabilizou crengas e concepgoes. A respeito do discurso poético,
Siscar (2010) sugere que ele “deixa ler em seu corpo as marcas da violéncia caracteristica da
época, mas que, a partir dessas marcas, nomeia a crise — a indica, a dramatiza como sentido
do contemporaneo.”. (SISCAR, 2010, p. 11 - 12). Nessa concepgao, a crise pode ser menos
entendida como “colapso” do que como um modo de reflexdo sobre sobre o lugar em que se
estd socialmente.

Essa ideia conduz para uma ideia fragmentada de cena poética quando se pensa na
heterogeneidade e multiplicidade de discursos. Essa abordagem ¢ proveitosa aqui pois
compreende esse processo de crise que acompanha a modernidade e a contemporaneidade, nao
como uma perda, mas como uma ressignificagdo em um momento historico que ja ndo lida mais

com utopias.

Consideracoes finais

O que se percebe na analise dos poemas em questao € que o verso em sua for¢a potencial
adquire e vai tomando outras formas, um “verso-criatura” que se metamorfoseia alcangcando o
campo do rio. A desestabilizagdo ¢ recorrente nas linhas ao ponto de montar,
contraditoriamente, um padrdo de movimento. Trata-se de um abalo nas relacdes de sentido
para expandi-las. A interrupg¢ado e deslocamento dos itens semanticos em sua continuidade opera
um tipo de “quebra produtiva”, no que possibilita quase um transbordamento de sentidos nas
palavras do poema, de modo que eles abarcam, invadem e associam-se uns aos outros.

Reconhece-se a ideia de revolta como uma poténcia que, como citado por Flores ao
trazer a conceituacao de Furio Jesi, destrdi, ndo pela retirada de relagdes de sentido, mas pela
evocacao do futuro ou possibilidade (FLORES, 2019, p. 5). O que torna a revolta presente como
uma espécie de quadro comum aos poemas em questao, ultrapassa o campo dos versos.

A intengdo ¢ evitar uma correlacdo gratuita entre referenciais como vida dos poetas e
contexto histérico para delinear o que € observado. Apesar disso, a revolta, um elemento que
ndo cabe em uma temporalidade, segundo Furio Jesi — quando aponta que “o futuro da
revolucdo € o “amanha”, o da revolta ¢ o “depois de amanha”. Portanto, ¢ harmonico dizer que
a revolucao ¢ atual e a revolta ¢ inatual.” (JESI, 2018, p. 206) — dialoga com uma retorica

modernista inicial. Essa que, pelo “abandono consciente de principios e de técnicas, foi uma
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revolta contra a inteligéncia nacional” como apontado por Mario de Andrade (1974, p. 2) n” “O
Movimento Modernista”.

A questdo de uma temporalidade ndo situada também pode aparecer relacionada ao
momento de producgdo poética contemporanea do inicio dos anos 2000, com um conflito de
continuidade ou desvinculagio de tendéncias poéticas anteriores. E o que Siscar (2005) nos leva

a pensar quando indica que

os discursos sobre o estado atual da poesia no Brasil frequentemente se
dividem quanto ao julgamento sobre o valor daquilo que acontece: ora como
liberagdo da tradicdo modernista, ora como decadéncia dos valores
conquistados por essa tradicdo. De todo modo, € possivel constatar uma
concordancia quanto ao fato da auséncia interna de perspectiva organizada dos
fendmenos poéticos, como se a dificuldade de pensar seus tragos particulares
se tornasse ela mesma estrutura de compreensdo (SISCAR, 2005, p. 44)

Assim, a heranga poética da qual também faz parte a literatura do inicio do século XX
esta presente. A revisita de imagens, como a de um rio de rumo inesperada, assim como o
retorno a uma heranca modernista, por influéncia ou por tentativa de rompimento dela,

configuram a evocagao de simbolos de ruptura e tensao que sdo eventualmente retomados.
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A experiéncia catartica em Perpetinha: um drama nos babacuais, de Carmo

Bernardes

La Experiencia Catartica en Perpetinha: um drama nos babacguais, de Carmo

Bernardes

Layane Serracena*

Resumo

No romance historico Perpetinha: um drama nos babucgais, o escritor goiano Carmo Bernardes
figura a formacao histérica da provincia de Goyaz, territério que atualmente contempla os
estados de Goias e Tocantins. As selegdes estéticas do autor contribuem para evidenciar o
carater contraditério do progresso, levando o leitor a uma completa imersdo na periferia
brasileira do século XX. A constru¢do do objeto literario perpassa a selegdo de contetidos vitais,
figura¢do da totalidade humana, contestagdo da exemplaridade dos herdis da historia oficial,
refutacdo de forgas alienantes, além de, conscientemente ou ndo, construir um enredo que evita
a produgdo de uma catarse negativa. O drama de Perpetinha ndo ocupa a centralidade narrativa.
Em vez disso, sdo postos em evidéncia as contradicdes e efeitos do coronelismo e da
religiosidade na formacdo da sociedade de Boa Vista do Tocantins. As peculiaridades do
desenvolvimento dessa sociedade ndo sdo exclusividade dessa localidade, mas remontam ao
surgimento e ao desenvolvimento das regides periféricas brasileiras, as ultimas a serem
exploradas e povoadas. Objetiva-se compreender como as articulagdes estéticas
carmobernardianas contribuem para a experiéncia catartica do receptor do referido romance.
Ressaltamos que a narrativa nao busca solucionar os problemas do progresso, nem promover
fuga dessa realidade, mas despertar a consciéncia. Os estudos de Gyorgy Lukacs a respeito do
romance historico e da catarse foram basilares na constru¢ao desse estudo.

Palavras-chave: Carmo Bernardes; Catarse; Romance historico; Literatura goiana.

Resumen

En la novela historica Perpetinha: um drama nos babugais, €l escritor goiano Carmo Bernardes
describe la formacion historica de la provincia de Goyaz, territorio que actualmente incluye los
estados de Goids y Tocantins. Las selecciones estéticas del autor contribuyen a resaltar el
caracter contradictorio del progreso, llevando al lector a una inmersion total en la periferia
brasilefia del siglo XX. La construccion del objeto literario permea la seleccion de contenidos
vitales, figuracion de la totalidad humana, impugnacion de la ejemplaridad de los héroes de la
historia oficial, refutacion de fuerzas alienantes, ademas de construir, consciente o no, una trama
que evita la produccidn de una catarsis negativa. El drama de Perpetinha no ocupa centralidad
narrativa. En cambio, se destacan las contradicciones y efectos del coronelismo y la religiosidad
en la formacioén de la sociedad de Boa Vista do Tocantins. Las peculiaridades del desarrollo de
esta sociedad no son exclusivas de esta localidad, sino que se remontan al surgimiento y
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desarrollo de las regiones periféricas brasilefias, las tltimas en ser exploradas y pobladas. El
objetivo es comprender como las articulaciones estéticas carmobernardianas contribuyen a la
experiencia catartica del destinatario de la mencionada novela. Destacamos que la narrativa no
busca resolver los problemas del progreso, ni promover un escape de esta realidad, sino
despertar conciencia. Los estudios de Gyorgy Lukacs sobre la novela histdrica y la catarsis
fueron fundamentales en la construccion de este estudio.

Palabras clave: Carmo Bernardes; Catarsis; Novela historica; Literatura de Goias.

Introduciao

Apesar de ter nascido em Patos de Minas — Minas Gerais (1915), a familia de Carmo
Bernardes se mudou para Goias quando ele tinha menos de cinco anos de idade. Bernardes
cresceu nesse estado, construiu familia, mudou-se diversas vezes, mas do Estado nunca mais
saiu. Ao longo da vida exerceu muitos oficios, no entanto, ndo deixou de escrever para jornais.
Estreou como romancista tardiamente, aos 51 anos, com a obra Vida Mundo (1966), desde entao
passou a publicar ficcdo de forma recorrente até 1996, ano de sua morte. Embora tenha tido
uma trajetoria brilhante como romancista, contribuindo para ampliagdo do canone goiano, suas
obras sdo pouco estudadas. Dentre as tantas publicadas, destacamos para este estudo o romance
historico Perpetinha “Um drama nos babaguais ™.

Publicado em 1991, Perpetinha: um drama nos babugais, se organiza em doze capitulos.
E narrado em terceira pessoa, ¢ apesar da personagem Perpetinha dar nome a obra, nio é em
torno dela que essa narrativa se organiza. A personagem so aparece a partir do capitulo cinco,
mesmo assim, como personagem secunddria em breves citagdes. Os fatos que justificam o titulo
do romance s06 serdo narrados nos trés ultimos capitulos.

A narrativa se inicia centrada em Armantino da Costa Negri, dentista que viaja pelo rio
Tocantins com destino ao arraial de Boa Vista, onde pretende residir e trabalhar. Trata-se de um
homem de certa inteligéncia pratica, firmeza moral e honestidade. Mas falta-lhe algo de
excepcional, assim como devogao entusiasmada a uma causa grandiosa. A construgdo estética
desse romance historico opta pelo her6i mediocre para favorecer o desenvolvimento de uma
narrativa centralizada no amplo retrato de costumes, nas circunstancias dos acontecimentos, no
carater dramatico da acdo e na importancia dos didlogos. Essas escolhas estéticas sinalizam um

empenho em colocar como centro da narrativa a realidade historica dos tempos do coronelismo,
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no interior do Tocantins. Como resultado, o romance histérico carmobernadiano se converte em

uma obra humanamente auténtica, passivel de ser vivenciada pelo leitor da posteridade.

Reflexdes a respeito da experiéncia catartica

A narrativa sob andlise intercala viajem, chegada e estabelecimento do dentista
Armantino no Arraial da Boa Vista, com relatos, que ele escuta dos moradores locais, a respeito
da historia do lugar. Pouco se sabe sobre Armantino, mas a medida que ele se estabelece na
cidade, desenvolve o habito de separar, diariamente, tempo para ouvir dos habitantes mais
velhos os relatos desses acontecimentos. Assim a exposi¢do dos fatos acaba ganhando mais
destaque durante a narrativa do que a histéria do proprio dentista.

Apesar de nosso estudo nao estar centrado nas particularidades do romance historico,
compreender esses aspectos sdo indispensaveis para passarmos a discutir as peculiaridades da
obra que sdo construidas com a finalidade de proporcionar ao leitor sensacdes, reflexdes e
sentimentos capazes de subjugar seu modo habitual de contemplar o mundo. Assim passamos
a0 nosso objetivo: compreender a experiéncia catartica proporcionada pela construgao estética
de Perpetinha: um drama nos babugais, aos leitores distantes do tempo histérico figurado.

Os episddios narrados remontam ao desenvolvimento de uma cidadezinha no interior
do Brasil, em um dos ultimos Estados a ser colonizado e explorado. Nesse contexto, aparecem
elementos como: o projeto de progresso agrario brasileiro, que motiva conflitos por terra e por
poder entre coronéis, politicos e padres, e a expulsdo e genocidio dos indios como consequéncia
desse progresso. Tais violéncias sdo sempre justificadas e apoiadas pela sociedade local que,
tomada de preconceito, acredita que os indios sdo “bichos”, “gentios” que nao sentem como
gente e por isso ndo merecem consideragdo, nem piedade.

A sociedade de Boa Vista ¢ dividida entre trabalhadores dos coronéis, que cuidam do
gado e do trabalho do campo, e os funcionarios e fi¢is do padre do vilarejo. Claramente,
podemos ver uma sociedade dominada pela divisao do trabalho e pela religido. Este ¢ o modo
utilizado por Carmo Bernardes para figurar uma sociedade alienada. Os individuos de Boa Vista
sdo incapazes de se autodeterminar, estdo sempre envolvidos nas brigas, sejam vinculados aos
coronéis ou ao padre vigente. Quando o padre Jodo entra em conflito armado contra o Coronel
Ledo Tolstoi de Arruda Leda, os habitantes se convertem em soldados do conflito, cada um
subordinado aos interesses do seu comandante. Deste modo, a sociedade de Boa Vista encontra-
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se alienada pelas relagdes de trabalho e pela religido. Mesmo o preconceito contra os indios
parte dessa alienagdo, pois os motivos alegados para tal ¢ que eles seriam invasores das terras
dos coronéis, além de nio serem cristdos.

A critica a religido alienante se intensifica ainda mais quando a narrativa nos revela que
o padre tem relagdes maritais, tratando os filhos dessas relagdes como afilhados, formando
grandes clas. Nao se trata de uma exce¢do, muitos dos padres que passaram pela localidade
possuiam o mesmo habito, por isso nao condenavam as relagdes dos fiéis, que em sua maioria
viviam “amasiados”. Como esse comportamento dos lideres religiosos se estabeleceu como
padrdo para os habitantes locais, quando surge um padre “integro” a sociedade se organiza para
expulsa-lo do vilarejo, amarrado ¢ montado de costas no lombo de um burro com sinos
pendurados em sinal de protesto e revolta.

O processo criador da obra de arte segue pelo caminho do enfoque nos contetidos vitais,
purificando-o esteticamente e homogeneizando-o, favorecendo uma plenitude formal. Assim,
forma e contetido cooperardo para o mesmo fim: orientar o receptor no mundo da obra de arte,
introduzindo-o em um mundo novo para ele. Assim, os escritos levam o leitor a entrar em
confronta¢do com a esséncia da realidade, seja ela vida imediata ou reflexo estético dessa vida
imediata (LUKACS, 1966, p. 492 ¢ 493).

No objeto literario em analise, percebe-se uma preocupagao de Bernardes em selecionar
os conteudos vitais. Um exemplo disso € o fato do autor ndo se aprofundar no detalhamento de
seus personagens, nem em suas historias pessoais. O escritor prefere dar espago para que sejam
narradas multiplas historias que dizem respeito a mesma tematica: o progresso agrario em
detrimento da dignidade do nativo, do cardter e da sensibilidade, da vida humana. A forma
escolhida (romance historico) favorece os contetidos vitais selecionados pelo autor, uma vez
que ¢ tipico do género dar mais enfoque as peculiaridades desencadeadas pela catastrofe
historica.

Desta maneira, Carmo Bernardes faz o leitor mergulhar nos reflexos estéticos da vida
imediata do interior do Tocantins do século XX, que em muito se assemelhard as realidades de
outras partes da periferia cultural brasileira. Imerso nesse contexto, o receptor ¢ colocado em
contato com as mazelas impostas pelo coronelismo, a hipocrisia religiosa, os males do avango
agrario, a marginalizacao e opressao imposta aos indios, o desmatamento, a ma distribuicao de

renda, a exploracao do trabalho, dentre outros aspectos que o fazem entrar em confronto com a
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esséncia da realidade. A partir dai o receptor ¢ confrontado com o carater contraditério do

progresso e seus herois. Gyorgy Lukdcs teoriza esse processo da seguinte forma:

O poder orientador e evocativo do meio homogéneo penetra na vida psiquica
do receptor, subjuga sua maneira habitual de ver o mundo, impde-lhe antes de
tudo um novo “mundo”, preenche-o com novos contetdos ou vistos de modo
novo ¢ o move assim a receber esse “mundo” com pensamentos
rejuvenescidos e renovados. A transformag¢do do homem inteiro em homem
inteirado atua assim aqui como uma ampliagdo ¢ um enriquecimento de
conteido e forma, efetivo e potencial, de sua psique. Vém-lhe novos
contetidos que aumentam seu tesouro vivencial. O meio homogéneo lhe
orienta a recebé-lo, a apropriar-se do novo do ponto de vista do contetdo, e
assim se desenvolve simultaneamente sua capacidade perceptiva, sua
capacidade de reconhecer e aproveitar como tais novas formas objetivas,
novas relagdes etc. (1966, p. 496, tradugdo nossa.)

Em Perpetinha: um drama nos babugais, a realizagao forma e conteudo leva o leitor a
acontecimentos recorrentes no Brasil coronelista do século XX. Na obra a violéncia imposta ao
indigena aparece como continuidade de uma relacdo de exploracdo que se deu desde os
primoérdios da colonizagdo. Apds narrar o modo cruel utilizado pelos bandeirantes para
desarticular as tribos indigenas e escraviza-las, a voz narrativa provoca: “Chamavam isso descer
indios. Esses descedores de indios ainda hoje sdo lembrados. Tém seus nomes nas ruas € nas
pracas das cidades, tidos como herois, chamados de “Bandeirantes”. (BERNARDES, 1991, p.
54). Esse fragmento expde aos receptores da obra de arte o carater dos proclamados “herois”
pelo progresso e pela histdria nacional, rememorando épocas que estes ndo viveram e que sO
conhecem pela perspectiva do vencedor. Somente via arte ¢ que o leitor podera vivenciar esse
contexto.

A exposi¢do de cenas tragicas ao receptor ocorre frequentemente durante a narrativa. A
exemplo disso, traremos outro fragmento da referida obra. Dessa vez o contexto ¢ a briga entre
o Padre Jodo e o Coronel Leao Tolstoi de Arruda Leda que j4 mencionamos anteriormente. O
conflito acaba em matanca, quem triunfa ¢ o Padre Jodo, o narrador comenta: “Em todas as

grandes matangas, se diz que os malvados jogavam meninos de peito pra cima e aparavam na

4 El poder orientador y evocador del medio homogéneo penetra en la vida animica del receptor, subyuga su modo
habitual de contemplar el mundo, le impone ante todo um “mundo” nuevo, le llena de contenidos nuevos o vistos
de modo nuevo y le mueve asi a recebir ese "mundo" con penamientos rejuvenescidos, renovados. La
transformacion del hombre entero en el hombre enteramente actua pues aqui una ampliacién y um enriquecimento
de contenido y formales, efectivos y potenciales, de su psique. Le acuden nuevos contenidos que aumentan su
tesoro vivencial. El médio homogéneo le orienta a ricibirlo, a apropiarse lo nuevo desde el punto de vista del
contenido, y asi se desarolla simultaneamente su capacidad perceptiva, su capacidad de reconhecer y gozar como
tales nuevas formas objetivas, nuevas relaciones etc. (LUKACS, 1966, p. 496.)
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ponta do punhal. E s6 os vencidos ¢ que foram gente ruim, e mereciam ser massacrados. Os
vencedores sdo sempre vingadores bonzinhos, que agem em nome de um santo”.
(BERNARDES, 1991, p. 122). Mais uma vez o relato busca explicitar contradi¢des da religido
e do carater dos vencedores, evidenciando o que normalmente ndo ¢ percebido por conta da
alienagao.

Conforme esclarecemos anteriormente, eventos como o que acabamos de narrar entram
na vida psiquica do leitor e o convidam a rever o mundo, ampliando o seu repertorio, dando o
ponto de vista do vencido, ¢ o sensibilizando a receber e se apropriar do novo mundo criado
pela obra de arte. Destacamos mais um fragmento que também contribui para a amplia¢ao do

tesouro vivencial do leitor e consequentemente com a produgdo da catarse:

Antonio Correa joga o cavalo de galope pra 14, chega, era uma cunhata
paridinha de novo, que ndo deu conta de acompanhar a maloca na carreira. Se
obrigou a subir num baruzeiro nascido de junto de um cupim. Ela subiu no
cupim, do cupim passou pra galha. Agasalhou dentro da copa do baruzeiro,
com o curumim amarrado com uma embira de jangada, aconchegado no peito.
Jodo Correa amanobrou a carabina, botou bala na agulha. Nesse ponto ¢ que
entra o acréscimo cruel do caso. Diz que a cunhata punha as méaos para o céu,
engrolava um peditério, que a gente via que era rogando misericordia ao
cristdo, que ele nao matasse o seu filhinho. Nao foi ouvida. Recebeu um tiro
certeiro, despinguelou-se de 1a no chio de corpo largado. Caiu no feitio de um
meldo croa que despenca das alturas. E a cachorrada montou em cima. O
primeiro que eles estracalharam e sairam com ele de arrasto campo a fora foi
o curuminzinho. Mordiam e sacudiam os peitos da india, leite esguichava
misturado com sangue, e ela mal podia estrebuchar. Ensinar essa praga do céo
a matar criacdo alheia! Diabada! (BERNARDES, 1991, p. 172 ¢ 173).

O que impulsionou o assassinato descrito foi a morte de uma égua brava. Dessa maneira,
o trecho narrado sugere que, para os coronéis da regido, uma égua vale mais que a vida de uma
india e seu bebé. A cena comove e€ mais uma vez refuta o carater dos vencedores, fazendo
recordar sob prisma as barbaridades de coronéis que estavam acima de tudo e de todos. Ao
utilizar a estética como recurso para retratar a vida social, Carmo Bernardes conecta a arte a
vida. Essa conexdo influencia o receptor, podendo ela inibir ou promover a formagdo de
determinados tipos humanos. Lukacs afirma que a catarse ¢ despertada pela vida, o relato que
analisamos ¢ ficcional, mas tem seu fundamento real no estado historico da sociedade nos
tempos do coronelismo. A manutencdo da conexdo entre estética e vida arrebata o homem

inteiro da cotidianidade, ele ¢ inteiramente tomado enquanto receptor, passando a se mover na
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direcdo de uma catarse individual que, de algum modo, também ¢ generalizada. Generalizada
porque possui amplos e profundos alcances dentro desse ciclo referencial.

Portanto, ndo podemos afirmar que a narrativa de Bernardes se detém nos
acontecimentos historicos. Ela busca, essencialmente, mostrar como esses acontecimentos
impactam a vida dos individuos da sociedade de Boa Vista. Sociedade essa formada por indios,
coronéis, trabalhadores, catadores de coco, cagadores, cidaddos comuns e padres. Conforme
detalhamos anteriormente, o foco estd nas particularidades humanas despertadas pela catastrofe
historica: 0 modo como o coronelismo e o progresso agrario impactara o carater dos individuos
dessa sociedade.

E valido assinalar que o autor niio propde em sua obra uma transformagdo social, ele
também ndo a utiliza como meio de fuga ou correcdo da realidade. Pelo contrario, o romance
se encerra com tudo exatamente igual, ndo ha propostas de mudang¢a ou transformagdes que
apontem para a superacdo dos problemas histdoricos. Contudo, Perpetinha: um drama nos
babugais, enquanto obra de arte, se contrapoe a alienagdo uma vez que resgata seu receptor das
distor¢des causadas pelas contradi¢des de classes. Para isso, o objeto literario reflete as relagdes
humanas em sua totalidade, evidenciando as contradi¢des destas. De volta a vida cotidiana, o
leitor agora tem consciéncia, € esse € 0 primeiro passo para a transformacao, restando ao leitor
encontrar ferramentas para tal em sua propria realidade. Assim, a obra de arte nao possui um
papel utilitario, mas possibilita a ampliagdo do tesouro vivencial do receptor. E o receptor que
decidira o que o que fard com tudo isso.

Lukécs admite a possibilidade de a catarse ser eticamente negativa, reveladora do mal.
Ele afirma que, precisamente em obras com efeito intenso e violento “[...] a catarse se desvia
por caminhos moralmente obliquos e pouco satisfatérios**” (1966, p. 511, tradu¢do nossa). O
critico hiingaro sublinha duas possibilidades que podem desencadear esse efeito negativo: a
primeira € a historicidade, sua relatividade historica e as contradigdes nelas manifestas; a
segunda ¢ se o moralmente recusavel conseguir se estabelecer como norma moral, condi¢ao
sempre facilitada pela dialética e pelas contradi¢des historicas. Estejamos cientes de que nosso
objeto literario recupera um tema abordado na histdria oficial pela perspectiva dos vencedores,

por essa perspectiva as agdes sdo sempre justificadas em nome do progresso.

#1...] la catarsis se desvia por caminos moralmente oblicuos y poco satisfactorios. (LUKACS, 1966, p. 511)
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Mas a abordagem de Bernardes, além de promover o ponto de vista do vencido, adota
um narrador provocativo, que frequentemente contesta os vencedores. Isso, de algum modo,
contribui para evidenciar as contradicoes dessa historia. Portanto, consciente ou

45 ¢ o0s coronéis. Evitando

inconscientemente, o escritor evita promover a herdis os bugreiros
assim atribuir-lhes virtudes que possam reforcar nesses personagens caracteristicas que os
redimam ou os tornem modelos moralmente aceitaveis. O heroismo € conferido ao “vencido”,
os indigenas.

Para exemplificar o que foi dito, passaremos ao objeto estético. No capitulo X,
Armantino, ja estabelecido no local, mantém uma discreta relagdo com Lindalva. A mulher foi
abandonada pelo marido ha dois anos, ficando com trés filhos para criar. Dentre esses se destaca
a mais velha, Perpetinha, menina de doze anos de idade. Armantino se afeigoa pela enteada, e
faz planos para que ela se forme como professora. Um dia ela sai com os irmaos para catar coco
nos babacguais. Quando os irmaos se afastam ela desaparece de forma misteriosa. Ao tomar
consciéncia do desaparecimento da filha, Lindalva se desespera. A comunidade se mobiliza para
ajudar, suspeitam que a menina tenha sido raptada por alguma tribo itinerante. Os bugreiros sdo
convocados, outros homens se unem a causa, voluntariando-se a participar da expedi¢ao de
resgate ou disponibilizando armas. Encontram os primeiros suspeitos: a tribo apinagé. Mas os
indios estdo chorando pelas mesmas razdes, duas indiazinhas também haviam sido raptadas. O
bugreiro Leobino ameaca o chefe da tribo, coagindo-o a enviar dois de seus melhores guerreiros
para auxiliar nas buscas. Depois de dias no mato, os guerreiros apinagés Sororema e Condorim
encontram pistas que permitem saber a dire¢do e proximidade dos raptores. Mas de repente eles
desaparecem, e j& havia dois dias. Os mantimentos acabam e um dos homens ¢ designado para

buscar em uma cidade proxima. Volta sem os mantimentos, alegre, soltando foguetes:

Perpetinha tava 14, na casa dela. Sororema e Condorim tinham dado na maloca
do caboclo 14 no sangradouro do Espraiadinho, estavam malhados na sombra
do baruzeiro. Avancaram neles de surpresa. Tomaram deles as langas e foi
cacetada de todo tamanho. As meninas aproveitaram a confusdo e correram.
Ai foi s6 Condorim e Sororema esparramarem a maloca, acabou a historia.
Passaram na Boa Vista, entregaram Perpetinha ao povo dela. No mesmo dia
seguiram para a Aldeia Grande, levando Dada e Dadinha, as cunhizinhas,
irma deles. (BERNARDES, 1991, p. 244).

4 O termo ¢ originario da palavra “bugre” termo pejorativo, usado para se referir aos indigenas. Deste modo,
“bugreiro” era o individuo contratado para exterminar indigenas.
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Se os bugreiros tivessem obtido éxito, a obra de arte pagaria tributo a histéria oficial,
que sempre elevou os exploradores a herois, reafirmando-os como o padrao moral a ser seguido.
Por outro lado, se esses nao fossem figurados em suas contradi¢des, a realizagao da obra estaria
comprometida. Destarte, ela perderia sua capacidade de figurar a totalidade humana e
consequentemente seria incapaz de resgatar o receptor das distor¢des da vida operadas pelas
contradigdes de classes. A linha ¢ ténue, mas Bernardes consegue utilizar a dualidade moral
para promover a realizagao da obra. Deste modo “o que aqui distingue entre o bem e o mal ¢ o
conteudo das maximas, ndo a forca do modelo humano” (LUKACS, 1966, p. 512).

Nao nos esquecamos de que cada obra de arte desencadeara emocgdes diversas
em distintos receptores. Mesmo assim, o que ¢ comum a todos sempre se acentuara, afinal a
existéncia e a tensdo entre bem e mal e sua eficacia € o que constrdi o auténtico conteudo
estético da obra de arte. Em nosso objeto estético o que € essencial e geral esta ao mesmo tempo
oculto e manifesto, e s3o ocultados e manifestados exatamente porque a totalidade humana esta
figurada, com suas contradi¢des, virtudes e defeitos. Em Perpetinha: um drama nos babugais,
o essencial e geral ¢ que todas as classes (indios, bugreiros, coronéis, religiosos, catadores de
coco, cacadores ou trabalhadores) sdo igualmente humanos, suscetiveis as mesmas perdas e
sentimentos, sofrem dos mesmos males e possuem a mesma disposicao para o bem e para o

mal, ainda que a contradi¢do de classes distor¢a e mascare tudo isso.

Consideracoes finais

Por tudo que elencamos até aqui, podemos concluir que Carmo Bernardes cria sua obra
de arte partindo das contradi¢des. Entretanto, o autor conserva a manutencao da relagdo do
objeto estético com a vida, preservando a fonte de onde se origina a catarse. Ao explicitar o
carater contraditério dos vencedores e evitar que esses alcancem virtudes excepcionais, o
escritor inibiu o estabelecimento desses tipos como padrdes aceitaveis de moral. Figurando a
totalidade humana, o escritor expde a contradi¢do, produzindo uma arte que contesta as
institui¢cdes alienantes, transportando o homem inteiro/receptor para um mundo que s6 pode ser
vivenciado via obra de arte. O tesouro vivencial do receptor ¢ ampliado por essa experiéncia, e
ele converte-se em homem inteirado. Deste modo, a arte carmobenardiana cumpre um papel
regulador, atuando como “o médico de certas enfermidades do progresso”. Isso nao quer dizer
que Perpetinha: um drama nos babugais, tem por finalidade mudar ou corrigir o mundo. O que
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a obra faz é fornecer elementos capazes de sacudir a subjetividade do receptor, fazendo com
que suas paixdes cubram novos contetidos, uma nova diregdo. A partir dai o receptor tem onde
fundamentar suas disposi¢des virtuosas, j4 ndo esta mais alienado, agora possui consciéncia,

pelo menos a respeito dos contetidos figurados por essa obra de arte.
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Resumo

A configuracdo sociocultural do continente americano estabelece-se mediante a encruza nada
amistosa entre europeus, 0S povos originarios e 0s negros-africanos, cada qual constituidos por
saberes tradicionais anteriores a colonizacdo. Resguardadas as especificidades de cada pais
latino-americano, essa relagdo entre colonizador e colonizados legitimou o ocultamento dos
aportes epistémicos e culturais dos povos originarios e afrodescendentes, concebidos como
subalternos pelo paradigma eurocéntrico. Contudo, é inegavel as contribuicdes afro-indigenas
na formacdo identitaria latino-americana, 0 que evidencia-se em diversas manifestacoes
artisticas e intelectuais. A literatura de autoria negra tem contribuido na valorizacao do sujeito
afro, de suas epistemes, bem como no seu protagonismo, colocando-o como narrador da sua
prépria histéria. Portanto, este trabalho propde-se a repensar outros paradigmas para abordar a
Literatura Latino-americana, especificamente, a de autoria afrodescendente, buscando outras
abordagens a respeito da representacao literaria do negro construidas a partir de perspectivas
proprias de autoidentificacdo do sujeito afro-diaspdrico nas Américas. Questbes que serao
analisadas na obra Cronica de musicos y diablos (1991), do escritor afro-peruano Gregorio
Martinez Navarro (1942-2017). Para tanto, o referencial teérico a respeito do conceito de
Encruzilhada e da Pedagogia da Cimarronaje serdo norteadores nesta proposta de analise.

Palavras-chave: Encruzilhada afro epistémica; Pedagogia da Cimarronaje; Literatura Latino-
americana; Gregorio Martinez Navarro; Cronica de musicos y diablos.

Resumen

La configuracion sociocultural del continente americano se establece mediante la encrucijada
nada amistosa entre europeos, los pueblos originarios y los negros africanos, cada cual
constituidos por saberes tradicionales anteriores a la colonizacion. Resguardadas las
especificidades de cada pais latinoamericano, esa relacion entre colonizador y colonizados
legitimo el ocultamiento de los aportes epistémicos y culturales de los pueblos originarios y
afrodescendientes, concebidos como subalternos por el paradigma eurocéntrico. Sin embargo,
es innegable las contribuciones afro indigenas en la formacion identitaria latinoamericana, lo
gue se evidencia en diversas manifestaciones artisticas e intelectuales. La literatura de autoria
negra ha contribuido en la valoracion del sujeto afro, de sus epistemes, asi como en su
protagonismo, poniéndolo como narrador de su propia historia. Por lo tanto, este trabajo se

46 Doutora em Estudos de Linguagem pela Universidade Federal de Mato Grosso e Professora no Curso Letras-
Espanhol da Universidade Federal de Mato Grosso — Campus Cuiaba. E-mail: lucy.nascimento@ufmt.br

123


mailto:lucy.nascimento@ufmt.br

1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

siILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

propone a repensar otros paradigmas para abordar a Literatura Latinoamericana,
especificamente, la de autoria afrodescendiente, buscando otros abordajes sobre la
representacion literaria del negro construidas a partir de perspectivas propias de
autoidentificacion del sujeto afro diasporico en las Ameéricas. Cuestiones que seran analizadas
en la obra Crénica de musicos y diablos (1991), del escritor afroperuano Gregorio Martinez
Navarro (1942-2017). Para tanto, lo referencial teorico a respecto del concepto de Encrucijada
y de la Pedagogia del Cimarronaje serén orientadores en esta propuesta de analisis.

Palabras clave: Encrucijada afro epistémica; Pedagogia del Cimarronaje; Literatura
Latinoamericana; Gregorio Martinez Navarro; Cronica de musicos y diablos.

Do inicio: A Encruzilhada Cimarrona

A condicdo pluricultural e multilinguistica dos paises latino-americanos diverge da
concepcdo homogénea e Unica planteada outrora pelos estados nagbes no projeto de
configuracdo de identidade nacional no século X1X e arregimenta perspectivas outras para que
se compreenda essa diversidade. A producdo literaria e intelectual de autoria afrodescendente
e originaria possibilita a descentralizacdo dos paradigmas europeus, porque muitos(as)
autores(as) negros(as) e indigenas partem de seus conhecimentos e suas realidades para
problematizarem suas relagcbes com a sociedade e com os demais elementos culturais que a
configuram. S&o outros saberes, ainda que invisibilizados, que se mantiveram e contribuiram,
insubordinadamente, na constituicdo dos paises americanos. Para tanto, € importante acessar
outras perspectivas epistémicas como formas outras de compreensdo e reivindicacao
relacionadas as diversidades latino-americanas, considerando o cruzamento cultural entre os
diferentes grupos étnicos que formaram o continente e que expressassem as pluralidades que
esse cruzamento engendrou em diversos contextos culturais, especificamente, nas
manifestacdes literarias. No processo de reconstrucdo da historia negro-africana nas Américas
é importante que o resgate se realize mediante os seus préprios paradigmas como modo de
desconstrucdo dos modelos cientificos reducionistas que negam a diversidade epistemoldgica.
Histdria marcada em si por processos de cruzamentos que se inicia com a traumatica diaspora
transatlantica e o cruzamento nada amistoso entre africanos, europeus e povos originarios no
continente americano.

Nesse sentido, o conceito de Encruzilhada traz contribuigdes significativas para a
Latinoamérica porque como assevera Leda Maria Martins (2003), a cultura negra é também,
epistemologicamente, lugar das encruzilhadas, devido as diversidades culturais que se
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derivaram dos cruzamentos das diferentes culturas existentes, vindas e trazidas para as

3

Américas. Processos de cruzamentos multiétnicos e multilinguisticos dos quais “variadas
formagdes vernaculares emergem, algumas vestindo novas faces, outras mimetizando, com
sutis diferengas, antigos estilos” (MARTINS, 2003, p.69). Para a pesquisadora o termo da
encruzilhada arregimenta a compreensdo dessa dindmica diversa de caminho signico, de
interacbes e de juncbes, posto que a ideia de encruzilhada como conceito possibilita a
interpretacdo do transito sisttmico e epistémico que surgem a partir dos processos inter e
transculturais, que se chocam e entrecruzam praticas performaticas, concepc¢des e cosmovisoes,
convicces filosoficas e conhecimentos variados. Na filosofia iorubd/nagb como na cultura
banto a encruzilhada é um espaco sagrado de intervencdes entre sistemas e esferas de
epistemologias multiplas; representando assim, possibilidades e confluéncias de saberes,
mobilidade, transmutabilidade e (re)invencdo. Em muitas culturas africanas e afro-americanas,
assim como em muitas religiGes de matriz africana, a encruzilhada é também o lugar da deidade
Esu (Exu), o senhor da encruzilhada, principio dindimico mediador de todos os atos de criagio
e interpretacdo do conhecimento, sendo ele o canal de comunicacdo entre 0s orixas e 0s
humanos. Além de conectar-se com 0s ancestrais e suas representacdes, Exu é concebido como
um elemento dindmico de tudo o que existe e propulsor de todo processo de simiose e de
producdo e comunicacdo de sentido. Tanto que um de “seus varios nomes traduzem sua
multiplicidade em espiral e sua natureza de principio motriz” (MARTINS, 2021, p. 237).

A ldgica da encruza ndo reconhece apenas uma perspectiva nem encerra em si o trajeto,
mas sim estabelece conexBes, 0 que se alinha a ideia de Transculturacdo colocada pelo
pesquisador cubano Fernando Ortiz (1987) no sentido de possibilitar que as culturas negras
transpassem, permitindo a ndo sobreposi¢cdo de formas, mas o cruzamento de pontos de
encontro (FERREIRA, 2019). Na esteira dos caminhos possiveis que se abrem no centro da
encruzilhada o pesquisador Luiz Rufino propBe o projeto politico/epistemoldgico/educativo
“Pedagogia das Encruzilhadas”, inspirado no que Boaventura Sousa Santos (2009) disserta
sobre a “ecologia dos saberes”. Sendo uma forma de mantenimento dos saberes africanos
ressignificados na diaspora africana e, concomitantemente, rompimento com o monologismo
racional ocidental, o qual desprezou outras epistemes racialmente consideradas invalidas e
inferiores.

A encruzilhada relaciona-se a historia dos negro-africanos e seus descendentes nas
Américas que esteve em todo momento, desde a partida até a persisténcia, marcada pelo
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cruzamento. O atravessamento do atlantico e o cruzo entre os africanos de diferentes etnias
encarcerados nos navios negreiros, assim como 0 cruzamento cultural entre negros, povos
originarios e 0s europeus em terras americanas. A encruzilhada plasma esse ponto de cruzo de
reelaboracdo de identidades em novos espacos e formas de (sobre)vivéncia, nos quais a
liberdade ndo existia. Contudo, a condi¢do imposta de escravizagdo do ser e dos saberes aos
afrodescendentes ndo foi aceita passivamente, visto que muitas estratégias foram utilizadas por
eles para se libertarem, para alcancar tanto a liberdade fisica como a cognitiva, que foram
operacionalizadas por diversas estratégias como a pratica de cimarronaje.

O termo Cimarronaje origina-se da palavra espanhola Cimarrén/Cimarrona que traz
as seguintes acepcOes no Dicionario de Lingua Espanhola da Real Academia Espanhola (RAE):
adjetivo para se referir a um animal doméstico que foge; dito de um animal selvagem néo
domesticado; sobre uma planta que é uma variedade silvestre de uma espécie com variedade
cultivada; adjetivo de sentido maritimo usado para aludir ao marinheiro pouco trabalhador e
desaforado. E por ultimo, temos o sentido que se desdobra a partir do colonialismo nas
Ameéricas, que é para tratar acerca do escravo que se refugiava nos montes em busca de
liberdade. Ao escapar individual ou grupalmente das fazendas e refugiar-se nos montes, o
cimarrdn organizava uma sociedade livre e estruturada dentro das matas em um lugar de dificil
acesso para que pudesse se defender e obter nesse espaco recursos socioecondmicos proprios
para se manter. OrganizacGes coletivas que se consolidaram em vérios paises latino-
americanos, cada qual com seu Iéxico e peculiaridades, mas comumente refletindo um espaco
de resisténcia e liberdade.

O investigador Franklin Miranda Robles (2011) assevera que a cultura afro-latino-
americana se cria e se (re)cria mediante o constante processo de conflito e contradicdo de
culturas em um contexto colonial latino-americano, que nao é de exclusiva sinteses, sincretismo
ou hibridacdo, mas sim heterogénea, ndo é nem autbnoma, nem assimilada e mesclada
harmoniosamente. Sendo que a heterogeneidade afro-latino-americana ndo explica apenas uma
identidade propria e um meio de articulacdo como o0s outros, mas, que possibilita, inclusive,
pensar em totalidades, como nacdo, regido ou subcontinente, formadas pelos dialogos
pluriculturais, nas quais o afrodescendente é fundamental. De modo que o exercicio de
cimarronaje representou uma maneira auténtica e efetiva para lograr a liberdade e a

permanéncia cultural, porque nele se recuperava o imaginario africano para reelaborar
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juntamente com a multiplicidade americana uma identidade diferente e outra vez resistente,
tornando-se um mecanismo de autodeterminagao sociocultural.

Isto posto, a cimarronaje como processo cultural de autoafirmacdo do afro latino-
americano articula um sistema epistémico resistente em constante elaboracdo por meio das
trocas e transformac6es numa encruzilhada sociocultural permanente. Ao cimarronear o sujeito
africano resguardou seus saberes ancestrais os quais foram rememorados e transmitidos pela
tradicdo oral, assim assevera Leda Martins: “na complexidade de sua textualidade oral e na
oralitura da memoria os rizomas africanos inseminaram o corpo simbdlico europeu e
engravidaram as terras das américas” (MARTINS, 2021, p.208). A Pedagogia da Cimarronaje
fomenta as afroepistemologias na América que foram conservadas, recriadas e inovadas em
toda sua diversidade, cruzo e enfrentamentos. Valoriza-las colabora para que, de modo geral, 0
latino-americano possa se (re)conhecer como oriundo de uma heranca cultural que também é
de origem africana, inclusive colabora na desconstrucdo do discurso que reduz o afro-latino-
americano e seus aportes ao exotico, ao estere6tipo e ao fetichismo. Rogério Mendes Coelho
(2019) afirma que Pedagogia da Cimarronaje € uma acao que ensina a ver a cimarronaje para
além dos espacos fisicos dos Palenques e dos Quilombos para vislumbrar esse processo
educativo de construcdo de uma intelectualidade cimarrona que possui Seus proprios
paradigmas e conhecimentos. Os cimarrones sdo intelectuais organicos que preservaram as suas
afroepistemologias, posto que o “conceito de cimarronaje deixa de estar relacionado aos negros
que resistem porque fogem para referir-se aos negros que resistem porque pensam” (MENDES,
2019, p.64).

Portanto, o exercicio pedagdgico cimarrén além de assegurar o enraizamento das
afroepistemologias em terras americanas assentou a semente cimarrona que incessantemente
proclama a visibilidade dos aportes afros na constituicdo sociocultural da encruzilhada latino-
americana. Isto posto, verificaremos na obra Crénica de musicos y diablos, de Martinez
Navarro, como o conceito de encruzilhada e a cimarronaje arregimentam outros paradigmas

para a compreensdo da literatura de autoria negra nas Americas.
Cronica de musicos y diablos: encruzilhada heterogénea
Em 1991 Gregorio Martinez Navarro publica sua Crénica de musicos y diablos (CMD)

que traz paralelamente dois grupos narrativos: o primeiro trata sobre a origem da familia
127



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

siILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Guzméan e da sua transformacdo em um famoso grupo musical no inicio do século XX; o
segundo, é uma sequéncia de dez capitulos intitulados Esclavos y Cimarrones que narram
acerca dos eventos de cimarronaje e a escravizacdo negra durante o periodo colonial
peruano. Os capitulos dos dois grupos se intercalam de forma independente, entretanto, de
certa maneira eles se complementam tendo em vista o proprio processo de mesticagem ocorrido
no Peru e, consequentemente, o cruzamento de culturas diversas.

Tudo se inicia com a estirpe originaria dos Guzman, que foi Pedro de Guzman, um
fidalgo espanhol que foi para o Peru no periodo colonial atraido pela riqueza mineral da regido.
Chegou em Cahuachi portando um papel emitido pela coroa espanhola que Ihe outorgava
possuidor de privilégios universais para explorar ouro nativo em uma terra praticamente
desconhecida denominada em quéchua de Huanuhuanu. Pedro de Guzman, depois de muito
averiguar junto aos moradores de Cahuachi, descobriu que o lugar realmente existia e estava
muito distante dali, préximo a um desfiladeiro que na antiguidade era transitado pelos quéchuas.
Apos a longa travessia chegou desconjuntado no ponto destinado, e a desejada mina de ouro foi
encontrada:

Asi fue como Pedro de Guzman sent6 sus reales en Huanuhuanu y al poco
tiempo, con la licencia y la ventaja que le concedieron, acumul6 fortuna a los
Leiva, proximo a los Marquez, cercano a los Rospigliosi, al lado de los
Géngora, gentes de la peninsula ibérica que habian llegado a la tierra remota
de Huanuhuanu, igual que Pedro de Guzman, atraidas por la tentacion del
mineral precioso y la servidumbre gratuita de los indios. (CMD, 1991, p. 24).

Essa descricdo sobre Pedro de Guzman denota aspectos importantes sobre os diferentes
transitos e atravessamentos culturais que se estabeleceram no Peru devido a colonizagédo
espanhola e a sua busca pelo ouro. Huanuhuanu simboliza lugares desconhecidos que com a
descoberta das riquezas naturais tornaram-se chamariz para muitos peninsulares aventureiros
que se assentaram na regido para exploracdo, a qual era feita mediante o suor gratuito dos
indios de servidao e da forca obrigatoria dos negros escravos (p.21). Indigena, europeu e negro-
africano, convivio conflituoso entre distintas etnias, que engendrou a miscigenagdo que
(re)configurou a populacdo original peruana com seus descendentes mesticos, mulatos e
zambos, tal qual com os do primeiro Guzman, ja que os descendentes de Pedro de Guzman
tinham se multiplicado por diferentes rumos. Pampacolca, Coracora, Puquio, Chalhuanca,
Abancay, Caravali, Yauca, Acari, Jaqui foram os locais para onde os herdeiros de Pedro se

dispersaram na encruza cultural. Contudo, o que o fidalgo espanhol ndo imaginava era que:
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el correr de los siglos, y con las vueltas y revueltas que iba dando el mundo
redondo, un descendiente suyo, Gumersindo Guzman, convertido en negro
retinto en el remolino de tres generaciones, volveria a desandar, acompafiado
de la mujer y de una rabiata de veinticinco hijos, los rastros que €l en persona,
Pedro de Guzman, habia dejado marcados en el desierto al atravesar, perdido
y desvariando, esos medanales sin término que, frente a Cahuachi, separaban
al mar océano de los primeros contrafuertes de la cordillera. (CMD, 1991, p.
23).

E assim surge a numerosa familia dos Guzman, que teve sua geragao “enegrecida” a
partir de Felipe Guzman, o que se deu suscintamente da seguinte forma: Felipe Guzman eraum
descendente distante, mas em linha reta de Pedro de Guzman, e relacionou-se com Teodolinda
Arenaza com a qual teve um filho de cor “amulatada” que recebeu o nome de Felipe
Guzman. O Felipe Guzman (filho) casou-se com uma mulher de Acari de cor retinta e foi
“cuando comenzo a brotar la rama negra de los Guzman” (p.37), dela veio Gumersino Guzman,
um retinto de fisionomia, que teve com sua esposa Bartola Avilés Chacaltana, de origem afro-
indigena, vinte e cinco filhos homens. A formacédo da familia de Gumersino transcorre durante
0 periodo de inicio da republica, formacdo da nacdo peruana, marcado por instabilidades
politicas entre os interesses progressistas frente aos da oligarquia conservadora aliada aos
militares que ndo estava interessada em oferecer melhores condigGes de trabalho aos
jornaleiros. Entre incertezas e miséria, Gumersino, Bartola e seus filhos viviam em Cahuachi,
ou seja, 0 mesmo lugar em que Pedro de Guzman chegou. Cahuachi, que no passado inca tinha
sido um lugar desenvolvido, se transformou em um conjunto empobrecido de ranchos proximo
de uma pequena faixa de solo cultivavel onde Gumersino era locatario de um pedago de terra e
plantava algoddo. Seus filhos possuiam a cor retinta do pai e um brilho afogueado nos olhos
como da mée, cada filho possuia uma destreza especifica e seus nomes foram escolhidos no
almanaque Bristol de acordo com o santo do dia do nascimento de cada um, sendo eles: Quintin,
Miguel, Rodulfo, Genoveno, Gaspar, Espiritu, San José, Melanio, Atanasio, Reimundo, Calisto,
Epifanio, Santiago, Casimiro, Adelfo, Marcelino, Bartolomé, Tobias, Fernando, Ananias,
Jesuscristo, Teodolindo, Obdulio e Cresencio.

Apdbs muitos meses de sequia em Cahuachi, Gumersino decidiu que eles iriam até Lima
falar com o presidente para pedir uma penséo vitalicia. Bartola que ndo concordava com a ideia,
compreendeu que na precariedade em que se encontravam ndo havia outra opgao e argumentou
que cachorro andarilho que perambulava na pampa seca, sempre encontrava 0sso para distrair

a fome. Assim, decidiram atravessar o deserto e percorrer 0 mesmo trajeto que o primeiro
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Guzman realizou, conseguiram entrar na sede presidencial para uma reunido com o presidente,
0 qual perguntou-lhes o porqué da vinda e os Guzman disseram que foi para solicitar o
beneficio da patria, que lhes respondeu que ndo existia nenhuma disposicdo legal sobre
bonificacdo do estado para familia com doze filhos homens, o que ndo passava de uma lenda.
Decepcionados, Bartola justificou que eles tinham saido de Cahuachi e o presidente respondeu
que eles teriam que voltar, mas concedeu-lhes alojamento no quartel de Barbones para que
descansassem antes do longo regresso. Acontece que nesse mesmo periodo a presidéncia
recebeu novos instrumentos musicais de bronze enviados da Franca para a banda de musica do
exército, e o presidente teve a ideia de oferecer os instrumentos velhos para os Guzman como
um tipo de recompensa oficial. Sendo assim, 0s Guzman se transformaram em mdusicos e cada
um pegou um instrumento de acordo com sua preferéncia na hora da divisdo. Jamais que eles
haviam imaginado algo semelhante, pois em Cahuachi nunca teve nada relacionado a musica,
nem em fotos de tempos anteriores havia algum registro, o que realmente existia em Cahuachi
era muita desolacdo, ja que

el Unico instrumento que abundaba en Cahuachi, y que la poblada de indios,
negros y mestizos estaban obligados a sobar de la mafiana a la noche, era la
lampa, la herramienta del infortunio que tanto lo perseguia al pobre. (CMD,
1991, p. 182).

O maestro Toribio Huapaya foi designado para dar umas aulas aos Guzman, o que fez
com que eles permanecessem alguns dias em Lima. Durante a estadia limenha, os Guzman
sentiam o desprezo dos vendedores que ndo lhes atendiam quando entravam em algum
comércio. Concluidas as aulas, 0 maestro preparou uma pequena apresentacdo no quartel para
gue os Guzman colocassem em pratica o que foi aprendido. Surpreenderam a todos com a
apresentacdo e ainda tocaram uma musica que o maestro ndo tinha ensinado, que foi Huaquero
viejo, cancdo muito tocada nos festejos populares que tinham a dangca marinera nortefia. A qual
eles aprenderam a tocar naquele momento e o maestro concluiu que eles possuiam uma
predisposicdo natural para aprender. A transformacdo dos Guzman em musicos evidencia a
configuracdo heterogénea da nacdo peruana, tanto pela formacéo étnica que eles possuiam por
causa dos tréansitos dos primeiros Guzman como pela encruzilhada cultural da qual pertenciam.
Tendo em vista que aprendem a tocar instrumentos até entdo desconhecidos para eles como
saxofone, clarinete, trombone e tocam cangdes de seu repertdrio popular, como as da marinera
portefia, uma expressao cultural peruana variante da danca marinera. A marinera € um produto

transcultural indo-afro-hispanico que teve esse nome dado pelo escritor Abelardo Gamarra
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Rondd (1852- 1924) em homenagem a Marinha peruana depois da guerra contra o Chile (1879),
o que fez dessa danga um simbolo nacional. A poeta e dramaturga afro-peruana Victoria Santa
Cruz afirma que a marinera € proveniente da zamacueca, uma danca latino-americana de raiz
africana que tem sua procedéncia na danca e canto de origem africana denominada Lando ou
Lundd (Lundu no Brasil), uma forma musical cantada acompanhada por um instrumento de
corda (guitarra/violdo) e o cajon, um instrumento de percussao criado pelo negro peruano que
remete a uma pratica de cimarronaje.

De certa maneira a rapida aprendizagem dos Guzman para tocar 0s instrumentos e 0
novo ritmo dado por eles a can¢do Huaquero viejo que o maestro Huapaya denominou como
“inventiva livre”, relaciona-se ao fato de que o ritmo musical foi um importante ponto de
conexdo entre os afro-latino-americanos e o continente africano. Dado que o Ritmo, segundo
Santa Cruz, é um eterno organizador, consequéncia e causa da Ordem Superior, possuindo a
capacidade de estabelecer uma relacdo entre forcas opostas e, portanto, componentes
indispensaveis de toda unidade. Sendo que um individuo, como parte da Ordem Superior, €
capaz de recuperar em si a ritmica tensdo da unido que se conecta mediante uma memoria
ancestral relacionada a Africa. O ritmo africano presente em expressdes peruanas como masica
e danca, estava comumente relacionado as manifestacfes populares que procediam do
entrecruzamento entre o indigena/andino e afrodescendente, visto que eles partilhavam da
mesma situacdo de subalternidade e estabeleciam trocas culturais através da jornada de trabalho
e dos bailes que organizavam. Em CMD ha varias passagens que demonstram 0s
transitos culturais diversos entre os personagens, como o Felipe Guzman (pai), que apesar da
ascendéncia espanhola, era falante fluente de quéchua, mascava folha de coca e era “huainero
por contagio” (p.32), que se refere aos huainos, do quéchua waynu, que sdo musicas da regido
andina. Nos bailes em Acari, ele se fez destro no malato, essa danca gque era boa para balancar
(p- 33). O malaté é uma danca de origem africana que acompanhada por instrumento de corda
e canto, sendo também oriunda do Landd. Em outro episodio que narra sobre os cimarrones do
palenque de Huachipa, na descricdo sobre a cimarrona Domitila Avilés, negra retinta
combatente do palenque, se expde que ela tinha uma “voz ronca de negra cantora de malato”
(p.91).

Outra presenca cultural na narrativa € a dos orientais, devido ao grande fluxo de chineses
e japoneses que imigraram para o Peru no fim do século XIX e inicio do XX para trabalhar nas
fazendas em substituicdo dos escravizados. Como o “doctor chino José¢ Lau Fi”, que possuia
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um pequeno estabelecimento onde vendia mantenimentos, consultava e preparava
medicamentos de acordo com a queixa do enfermo. Igualmente como o barbeiro don José
Higashi, natural de Okinawa, que desertou do duro trabalho agricola que inicialmente teve que
exercer ao chegar no Peru e depois se tornou um barbeiro ambulante, que visitava os ranchos
daregido de Nasca e ap6s muitas economias, abriu uma barbearia. Por causa da grande clientela
afrodescendente que tinha, como os Guzman, com o passar do tempo, Higaschi desenvolveu
uma minuciosamente técnica para cuidar dos cabelos crespos “pimientudo”. Eram
procedimentos que tinham a finalidade de alisar o cabelo e que duravam em torno de seis
meses. Higaschi também havia desenvolvido uma técnica para cachear os cabelos, a qual foi
explicada ao andino Crispin Mallma, que acompanhava os Guzman na viagem para tocar em
Sondondo. Na ocasido, Crispin Mallma perguntou a Higashi se havia maneira de enrolar seus
cabelos rebeldes e o japonés lhe explicou que nenhum cabelo por mais hirsuto que fosse,
resistia aos golpes da ondulagéo permanente; de modo que o0 andino respondeu com entusiasmo
que queria fazer tal procedimento. Denota-se o cruzamento cultural em que o oriental imigrante
em um processo transcultural adequa seus saberes de acordo com o contexto afro-andino, onde
andinos enrolam seus cabelos e negros alisam 0s seus em uma troca continua tanto de elementos
materiais como imateriais.

De maneira andloga, o componente cultural andino é reivindicado de diversos modos
durante a narrativa, manifesta-se na musicalidade, nos bailes, nos nomes de origem quéchua,
nos costumes, assim como nas lendas e nos saberes narrados que remontam ao periodo pré-
hispanico, que foram preservados e difundidos. Como a técnica meticulosa dos “gentiles”
(originarios) de plantio em espiral ordenado por calendario préprio; os aquedutos construidos
para irrigacdo; a “Achirana”, um canal de regadio feito séculos atras e que seguia lhes brindando
durante o verdo com agua nova que baixava dos Andes carregada de nutrientes que devolvia
fertilidade para a terra. Descreve sobre as propriedades de algumas plantas e alimentos, como
a folha de coca com seu “efecto estimulante” (p.234) e adivinhatério em que o indigena
Saturnino Huaman lia as premonicdes nas folhas de coca (p.185). Dado o processo de
cruzamento cultural heteréclito da regido andina, os Guzman estavam em constante contato
com o contexto epistemoldgico andino que também os constituiu socio-culturalmente. Como
exemplo é descrito que o decimo filho deles, o Ananias Guzmén, falava com destreza a lingua
nativa dos indigenas (p.86); ja o filho Santiago Guzman, apos a indicagéo do andino Saturno
Martinez, provou macca (maca peruana), que segundo o andino era o alimento superior que
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carregava de luz o cérebro e de imbativel forca o masculo (p.260). E em outro episddio em que
os Guzman encontraram na praia o raro molusco denominado “el caracol del incarrey”, o que
Ihes remeteu a antiga lenda incaica que Ihes foi contada que dizia que durante a civiliza¢ao inca
quando esse caracol era encontrado era imediatamente enviado pelo correio imperial a Cusco
para que fosse entregue ao imperador “incarrey”, porque somente o imperador poderia comer
o rarissimo caracol porque ele fortalecia o valor e enobrecia 0s sentimentos (p. 156). Os
Guzman, ao encontrar o0 molusco, aproveitaram para degusta-lo, porém, sem o desassociar de

seu valor simbdlico original.
Em cruzo: a expresséo afro-andina

Como mencionado anteriormente, muitas manifestacdes culturais populares se
(re)criaram a partir do encontro entre os andinos e afrodescendentes como as musicas, as
dancas, as performances, dentre outras. Os Guzman, ap0s sua estadia em Lima, decidiram
voltar para Cahuachi portando seus instrumentos musicais e as novas possibilidades que essa
nova condicdo poderia lhes oferecer. Eles resolveram voltar por um caminho diferente da ida,
gue era uma estrada recém aberta pelo governo, e a cada povoado eles faziam uma apresentacéo,
0 que rapidamente fez com que a fama dos Guzman masicos percorresse por toda a regido. A
cada exibicdo eles se aperfeicoavam mais e iam acrescentando novos elementos ao repertorio
musical tocado. A famosa can¢do “Huaquero viejo” seguia sendo tocada, s6 que “lo hacian con
tanto fervor que sonaba igual que si en aguel momento ellos estuviesen inventando de nuevo la
musica” (CMD, 1991, p.211). Os Guzman causavam grande alvorogo a cada performance, o
que fez com que o povoado indigena Sondondo tivesse a ideia de chamé-los para tocar na festa
em homenagem a santa padroeira da comunidade. Muitos de Sondondo nunca tinham visto um
negro na vida e o imaginavam tostado e maligno, com aparéncia mais espantosa que o préprio
demdnio. Porém, isso ndo foi um impedimento para Crispin Mallma e Saturno Martinez fossem
designados para ir até os Guzman para negociar a apresentacdo deles na festa e efetuar o
pagamento que seria com cinquenta e quatro jumentos. Quando o conjunto musical aproximou-
se de Sondondo, a comunidade se desesperou com a “vasta quadrilha de satanases brotados das
trevas” (p. 253), deixando o rancho totalmente vazio. Executaram sua musica com tanta
poténcia e energia que 0 som retumbou nos montes onde a comunidade estava escondida, a

apresentagdo “desaforada de los musicos” produziu nas pessoas um animo que incontrolavel.
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A desenvoltura de Bartola que soprava o clarinete com uma “vivacidad contagiosa” ¢ o som
“relampagueante” dos musicos atrairam a todos que

miraban abstraidos a cada musico, a cada instrumento, y entonces se sentian
orgullosos de contar para la fiesta patronal con un regimiento de
instrumentistas cuyo zorongo estremecia todos los &mbitos, como nunca se
habia oido. Estaban seguros que aquel eco melodioso llegaba vivo hasta las
comunidades vecinas para pregonarles que Sondondo se encontraba hirviendo
en la tambarria de la celebracion. (CMD, p. 254).

A relagdo entre o maligno e o negro é algo que remonta ao cristianismo, visto que as
imagens dos demonios constantemente eram representadas pela cor negra e associadas ao
profano e ao barbaro, assim, a cor branca relacionava-se a pureza e ao celestial e a negra ao
pecado e ao infernal. Conforme argumenta o historiador Flavio Raimundo Giarola (2018) a
escravizacao negra-africana também vinculou-se a narrativa religiosa que atribuiu aos negros o
mito de que eles eram filhos de Cam. Essas construcGes alinharam-se aos propdsitos do
colonizador europeu gque concebiam o africano como raca inferior, o que se reforcou a partir
das teorias iluministas como as de Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) e Immanuel
Kant (1724-1804) que pressupunham o continente africano como imaturo e selvagem. Todo
esse imaginario demoniaco e de inferioridade ligado ao negro e as suas praticas culturais e
religiosas se propagou no continente americano, 0 que enfatizava e validava o discurso
hegemonico de que o afrodescendente era barbaro, inddcil, naturalmente maldoso e destinado
a subalternidade. A descricdo do episodio de Sondondo e o pavor da comunidade em
relacdo ao negro, dentre outras construcdes ao longo da narrativa, inclusive, o préprio titulo da
obra Crénicas de musicos y diablos recupera o ideario do negro como demoniaco o qual
também se relaciona a manifestacdo cultural peruana denominada Son de los diablos, uma
danca afro-peruana em que os negros se disfarcavam de diabos para celebrar o carnaval no
século XIX nas ruas de Lima. Segundo Paola Uparella Reyes, essa performance possibilitava
aos afrodescendentes a experiéncia material da liberdade. No final do século XIX, periodo do
nacionalismo, muitos intelectuais de Lima consideravam Son de los diablos uma festa
desordeira, o que influenciou o governo em sua decisdo de proibi-la, substituindo o grupo
afrodescendente por companhias profissionais de teatro, ou seja, outras formas de invisibilizar
0 negro da identidade peruana. Sendo assim, Son de los diablos deixou de ser praticada nas ruas
de Lima, contudo, o pintor afro-peruano Francisco “Pancho” Fierro (1807-1879) a expressou

em suas aquarelas, mantendo-se o registro dessa performance que era um costume da época.
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Em Croénica as narragbes do grupo Esclavos y Cimarrones sdo constantemente
representadas com a imagem do negro como demoniaco por se tratar em boa parte das préaticas
de cimarronaje dos escravizados que fugiam das fazendas e criaram o Palenque de Huachipa,
liderado pelo negro Antuco Lucumi, isso confrontava a ordem estabelecida e ameacava
perverter o obrigado respeito e a sagrada obediéncia que os escravos deviam aos seus amos. O
Palenque de Huachipa ¢ descrito como “palenque endemoniado”, “ese montal de satanas
llamado Huachipa” (CMD, p. 39), sua existéncia era um “desacato”, uma falta de respeito aos
brasdes, a honra e ao bom nome de seus amos, contrariando o patriménio genuino dos
proprietarios de vidas e fazendas. Os cimarrones eram considerados transgressores do direito
legitimo do fazendeiro de considerar o escravizado como propriedade, representando uma
ameaca ao poder, assim, o narrador contrasta os dois lados dicotomizados entre “bem e mal”,
“divino e demonio” a partir do préprio discurso oficial que disseminava e garantia a diferenca
racial entre aqueles que eram considerados superiores e inferiores.

Paralela as narracdes sobre o palenque, ha a narracdo dos negros que seguiam como
escravizados nas fazendas. E o caso de Miguelillo Avilés, que foi adquirido por dofia Epifania
del Carmen, a proprietaria de Cahuachi, “em pleno fervor da republica” (CMD, p.147).
Miguellilo tinha quase 40 anos e na costela esquerda a carimba do ferro, possuia as habilidades
para diversos oficios e foi levado para Cachuachi com outros trés escravizados. Chegando em
Cahuachi, Miguellilo percebeu que das uvas colhidas se retirava um licor doce que se chamava
“cachina”, tinha aspecto de “adgua mansa” resultante da fermentacdo incompleta do sumo da
uva e era consumido especialmente nas festas de carnaval; assim ele teve a ideia de fazer uma
aguardente do caldo da uva, que seria muito melhor do que aquela que era retirada da cana de
acucar. De modo sigiloso, comecou a recolher objetos, tubos, qualquer utensilio que servisse
para destilacdo, ap6s muita persisténcia, ele conseguiu destilar um liquido cristalino, limpo
como agua pura, com uma fragrancia que anunciava altas e secretas virtudes.

Com a ajuda da negra Narcisa Advincula, Miguellilo conseguiu entrar na casa grande
para ter a oportunidade de demonstrar a dofia Epifania a aguardente que conseguiu destilar, que
nao foi feita por vicio, mas sim, como “una forma légica de aprovechar mejor la abundancia de
uva” (CMD, p. 187). Quando a proprietaria de Cahuachi viu o liquido cristalino, que “parecia
la imagen de la inocencia” (CMD, p.202), ela percebeu que se tratava de um produto nobre,
elaborado com estrita sabedoria (p. 203). Miguellilo aproveitou a ocasido e comentou sobre 0
concurso de arte da destilaria, do qual a senhora demonstrou interesse em participar, desde
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entdo, Miguellilo contou com a ajuda de dofia Epifania, que comegou a intitular-se como “la
gran dama de la destilacion fina” (CMD, p.204). Com o passar do tempo, a aguardente de
Cahuachi “iba ganando cuerpo y adquiriendo espiritu” (CMD, p.225) e tornou-se na famosa
bebida conhecida mundialmente como Pisco. Na narrativa de Martinez, enquanto Miguellilo
engendrava uma das bebidas mais conhecidas do Peru, alguns de seus companheiros
arquitetavam estratégias para cimarronear. O fato de Miguellilo ndo fugir, ndo significa que ele
ndo praticou estratégias cimarronas, visto que a readaptacdo dos seus saberes a realidade de
Cahuachi, a criacdo do Pisco e todo processo para torna-lo conhecido, correlaciona-se a uma
forma de resisténcia, ou seja, uma préatica de cimarronaje. O pesquisador Jests Chucho Garcia
(2013) afirma que a criagdo do Pisco simboliza uma criacdo permanente, j& que essa bebida é
uma prolongacdo da bebida espirituosa chamada Malafu, que era um tipo de vinho bebido pela
elite africana feito das folhas das Palmeiras. Representando assim, uma (re)criacdo sem a perda

total dos tracos originarios como uma inovacao cultural caracteristica da cimarronaje.
Consideracoes finais

A perspectiva ocidental/crista demonizou o negro-africano e os seus saberes e praticas
tradicionais, associando-os ao pecado e ao maligno, semelhantemente, fez com Exu, que foi
correlacionado ao diabo cristdo. De acordo com Luiz Rufino sio construgdes que visam
constituir regimes de verdades em torno do discurso colonial que tem como caracteristica a
I6gica monocultural e monorracional, impondo saberes absolutos e dogmas. Contudo, o
principio dinamico de Exu é o dos caminhos diversos, que se cruzam, sua logica (des)ordenada
e transgressora possibilita a transformagao, posto que “ao colidir com algo, se transforma em
um terceiro elemento, ndo mais o primeiro ou segundo, mas um terceiro, um entre” (RUFINO,
2019, p.53). Na contramé&o dos aparatos do poder colonizador/crioulo que visava esconder e
dizimar o afrodescendente, a semente afrodescendente disseminou-se em terras andinas
reelaborando identidades peruanas e diversidades culturais.

A numerosa familia dos Guzman e o seu trénsito encruzilhado desobedece a ldgica
imposta a eles, desse modo, transgredindo, tal qual os demais afrodescendentes que eram
considerados demoniacos porque transgrediam ao arrogar a liberdade. Cabe salientar a
pilhagem epistémica das manifestagdes culturais afro-andinas sem o devido reconhecimento de
suas origens, como no caso da danga marinera oriunda da zamacueca, o malato, o Pisco, a

performance carnavalesca Son de los diablos, dentre tantas outras que a autoria foi apagada,
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principalmente, tratando-se do afrodescendente. Assim, Cachuachi, entre transitos, travessias,
transgressdes e atravessamentos, engendra o Pisco e a familia musical dos Guzméan dentre
tantas outras manifestacfes culturais que constituem a encruzilhada heterogénea peruana. A
poeta afro-peruana Victoria Santa Cruz afirma que a pratica cultural, comumente considerada
folclorica, “esta prenhe de expressdes que nos falam de uma sabedoria alheia” (SANTA CRUZ,
2004, p.69, traducdo nossa); é dizer, uma memdria ancestral que é corporal, ritmica, que
preserva, resiste, inova, (re)cria, semelhante a cangdo Huaquero viejo tocada pelos Guzman,
que se (re)atualizava permanentemente “em cruzo” tal qual a expressao afro-andina.

Portanto, Gregoério Martinez em sua Crénica apropria-se da histdria e do discurso
oficiais para subverté-los em uma acéo de cimarronaje para criar um contradiscurso historico,
gue plasma uma imagem heterogénea mais inclusiva sobre o Peru, ao mesmo tempo, que resgata
as contribuicdes afrodescendentes nessa construcdo. Os Guzman metaforicamente simbolizam
as praticas culturais peruanas persistentes mesmo com a marginalidade e o apagamento
impostos pelos dispositivos do poder, dentre eles, a elite letrada, construtora de uma
nacionalidade peruana consonante aos interesses hegemonicos. As expressdes artisticas afro-
andinas sdo oriundas das trocas, influéncias e tensdes intrinsecas a encruza étnica racial tanto
no d&mbito peruano como americano, que seguem manifestando-se na atualidade, confluindo,
recriando, mantendo, inovando como parte essencial da expressdo artistica, poética e cultural

latino-americana.
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A construcdo da memdria na literatura contemporanea brasileira: uma

reflexao sobre ‘Solucio de dois estados’, de Michel Laub

The construction of memory in contemporary Brazilian literature: a reflection on

‘Solucao de dois estados’, by Michel Laub

Mauro Gabriel Morais da Fonseca®'

Resumo

O presente trabalho visa discutir a construcdo da memoria na literatura contemporanea
brasileira, investigando o aspecto testemunhal da obra "Solucdo de dois estados", de autoria do
escritor Michel Laub e publicado em 2020. No livro, Laub reflete sobre a formacéo intima dos
discursos de 6dio, partindo dos relatos de dois irmaos em entrevistas para uma cineasta na
segunda década do século XXI. Ao retornarem ao passado, o trio rememora aspectos politicos,
sociais e culturais do Brasil desde os anos 1990. Do contexto familiar ao cenéario macropolitico
do pais, a narrativa perpassa questdes historicas e subjetivas, aproximando-se do que Beatriz
Sarlo (2007) nomeia como retorica testemunhal. Tomando o conceito de “presentificacio”,
definido por Beatriz Resende (2008), acerca da urgéncia dos romances brasileiros
contemporaneos em retratar o presente, torna-se possivel refletir sobre o vigor do realismo nos
dias que correm, bem como na tradicdo literaria nacional. O texto de Laub permite debater ndo
somente a memoria que se faz pela ficcdo, mas como a ficgdo se faz pela memoria, ja que suas
estratégias narrativas também emulam uma composi¢do que se da num processo de selecéo,
apagamentos e recuperacdes, fragmentario como a pds-modernidade e a propria memoria.

Palavras-chave: literatura contemporanea brasileira; memoria; presentificacdo; pos-
modernidade.

Abstract

The present work aims to discuss the construction of memory in contemporary Brazilian
literature, investigating the testimonial aspect of the work "Solution of two states”, written by
writer Michel Laub and published in 2020. In the book, Laub reflects on the intimate formation
of hate speeches, based on the reports of two brothers in interviews with a filmmaker in the
second decade of the 21st century. By returning to the past, the trio recalls political, social and
cultural aspects of Brazil since the 1990s. From the family context to the country's
macropolitical scenario, the narrative permeates historical and subjective issues, approaching
what Beatriz Sarlo (2007) names as testimonial rhetoric. Taking the concept of
“presentification”, defined by Beatriz Resende (2008), about the urgency of contemporary
Brazilian novels to portray the present, it becomes possible to reflect on the vigor of realism
today, as well as in the national literary tradition. Laub's text allows us to debate not only the
memory that is created through fiction, but how fiction is created through memory, since his
narrative strategies also emulate a composition that takes place in a process of selection,
erasures and recoveries, fragmentary like the postmodernity and memory itself.
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Introducéo

“Solucao de dois estados” foi publicado em 2020, portanto, ha apenas trés anos. A obra
de autoria de Michel Laub, escritor gatcho radicado em S&o Paulo, se passa em 2018, ou seja,
ha apenas cinco anos. O passado de que trata 0 romance remete ao inicio dos anos 1990, isto e,
h& pouco mais de trés décadas. O tempo da escrita e 0 tempo no qual se passa a narrativa séo
recentes. Contudo, bastariam tais informagdes para determinarmos “Solugdo de dois estados”
como uma obra do presente? Na presente pesquisa, que busca investigar a relagéo entre
memoria e ficgdo na literatura contemporanea brasileira a partir da obra “Solu¢do de dois
estados”, pensar o presente e o que ele representa ¢ um ponto de partida e de chegada.

Polarizar a complexidade

Paradigma para o debate acerca da relacdo de imbricamento e espelhamento entre
memoria e ficcdo, “Solugdo de dois estados” é o oitavo e mais recente romance de Laub, autor
que persegue as discussdes da memoria ao longo de sua trajetdria. Também interessa a Laub a
heterogeneidade de vozes, o coro descontente, os ruidos entre verdade e mentira.

Nos romances que escrevi retratei meu pai de varias formas: como judeu
marcado pela memadria de guerra, como personagem secundario na histéria do
acidente com a rede, como homem que da a pior noticia da vida do filho antes
de um jogo de futebol. Tudo verdade e tudo mentira, como sempre na ficcéo,
e ja pensei muito no porqué de ter sempre escrito sobre ele, e se quando ficar
velho vou confundir a meméria dele com a memoria registrada nesses livros:
os fatos que escolhi contar ou ndo, os sentimentos que eu tinha ou ndo, quem
foi meu pai de verdade e o que eu me tornei ou ndo por causa disso, ou apesar
disso, ou independentemente disso, a histdria que por varias razbes comeca no
espetaculo de balé depois da morte de Champion. (LAUB, 2012, p. 20)

O reconhecimento de Laub ndo é uma confissdo de Laub. Trata-se de um trecho do
conto “Animais”, reunido na primeira edi¢do da Revista Granta dedicada aos jovens escritores
brasileiros. Recebida com entusiasmo pelo mercado editorial nacional, a publicacdo chegou as
prateleiras como uma premiacdo, apontando os futuros grandes autores do pais. Em diferentes
medidas, todos mantiveram suas producdes, passada mais de uma década. Nesse caminho, Laub
se destaca pela prolifica produgdo e pela singular coeréncia. “Solu¢do de dois estados”, assim,
parece um passo a mais em sua caminhada por um texto cheio de verdades e mentiras. Se em
“O gato diz adeus”, de 2009, Laub investiga as diferentes faces de um mesmo fato — uma

traumatica separacdo —, lancando méo das oOticas do trio envolvido, no recente romance ele
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avanca ao reconhecer a impossibilidade de diferentes pessoas, ainda que presentes, vivenciarem
um mesmo fato. Para cada uma ha um fato. Nunca um fato dnico.

Como um documentario, “Solucao de dois estados” € construido por trés segdes que se
intercalam: “Material pré-editado”, “Extras/Material a inserir” e “Material bruto”. Todas dizem
respeito & montagem de um documentario sem titulo, de autoria de Brenda, uma cineasta alema
interessada na construcao do discurso do 6dio em 2018. Para seu trabalho, Brenda entrevista,
em 2018, dois irméos brasileiros: Raquel, artista e performer obesa, que atua com videos
pornograficos para discutir o corpo feminino (e gordo) na sociedade contemporanea; e
Alexandre, um bem-sucedido educador fisico e empresario que encontra seu nicho atuando no
subdrbio de Sdo Paulo com o publico evangélico. Os irmédo estdo envolvidos num caso que
choca o Brasil e ganha repercussao internacional, atravessando o oceano e chegando aos
ouvidos de Brenda, na Alemanha. Raquel € convidada para um evento cultural, promovido por
uma instituicdo cultural de um importante banco. Ao sair da plateia para assumir um lugar na
mesa do evento, ela é brutalmente espancada por um homem que possui longa relacdo com
Alexandre, seu irmdo. Ele nega envolvimento, enquanto ela aponta o dedo para o irméo,
afirmando ser alvo de vinganca. O fato revolve lembrancas de ambos, apartando-os ainda mais.

Alegoria de um Brasil polarizado, ndo a toa “Solucao de dois estados” se localizada em
2018, ano em que o pais enfrentou uma traumatica eleicdo em cujos polos extrema direita e
esquerda. Durante a leitura do romance, Alexandre parece representar essa extrema direita,
conservadora e neoliberal, dona de discursos autoritarios, nacionalistas e agressivamente
fechado as inovagdes e avangos socioculturais. Raquel, por sua vez, parece representar a
esquerda, com sua gana por discutir a arte, por defender a importéncia do subjetivo nos dias, e
por uma protecdo aos direitos humanos. O uso do verbo parecer ndo € gratuito. Ambos parecem
representar, mas nao representam, de fato. A politica partidaria ndo atravessa a obra, mas €é
atravessada por ela. Alexandre e Raquel sdo apresentados em suas complexidades, o que
envolve suas muitas controvérsias e incoeréncias. A irméa, por exemplo, define-se como alvo de
sequenciais preconceitos por seu corpo gordo, da infancia a vida adulta. Entretanto, agride o
irmdo tomando preconceitos sociais e culturais. O irmao sai do seu lugar de homem retrégrado
desnudando vivéncias de resisténcia e coragem. A experiéncia do Plano Collor, central para o
discurso dele, desloca as posi¢des dos irméos. Ali, é Raquel quem parece alienada. Narra
Alexandre:
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Uma coisa é a minha irmé ficar sabendo de tudo depois. Pergunta se alguém
contou para ela sobre a mesa quebrada. A cena toda, eu e a minha mée.
Imagina o meu pai com a filha na Europa, essas ligagdes eram aos domingos,
0 meu pai nunca disse filha, o Plano Collor me fez dar esse vexame. Eu queria
jogar a tevé na parede, mas perdi o equilibrio e derrubei a tevé na mesa. Eu
deixei a sua mde e o seu irmao me verem caido, no meio dos cacos de vidro.
O meu pai de meia, com dois cortes no brago. A camisa para fora das calcas.
Ele resumia de outro jeito para a minha irma porque claro que nunca ia
admitir... Nessa época, vocé ndo tem ideia. A inflacdo antes do confisco era
mil por cento ao ano. Trés meses depois todo mundo j& sabia que a inflacdo ia
voltar, mas o0 meu pai nunca ia dizer para a princesa (LAUB, 2020, p. 15-16).

“Solugdo de dois estados” recusa o maniqueismo do bem contra o mal ao voltar seus
interesses para a complexidade contida em cada um. Tal complexidade se da na revisao que
cada um faz para as lentes de Brenda, revelando experiéncias tao distintas quanto as propostas
que fazem para a vida. Ainda que irmé&os, séo dois estranhos. Duas identidades, como reforca a
propria capa do romance, uma reproducdo da obra “Carteira de identidade - Auto Polegar
Direito”, de Rubens Gerchman. A serigrafia de 1964 questiona a definicdo de individuo
reproduzindo um documento e multiplicando nele as faces da imagem em 3 x 4. O que te define
como Unico? Como pode um documento fixar quem vocé é? Em qual medida uma carteira de
identidade é limitante e, até mesmo, estéril? As indaga¢des fazem sentido tanto para a obra de
Gerchman, produzida em plena ditadura militar, quanto para a obra de Laub.

A identidade dos irmdos, protagonistas de “Solucdo de dois estados”, ¢ definida pela
memoria de ambos, cada uma atravessada por um trauma diferentes. Para Raquel, o trauma esta
na infancia, quando os amigos de escola zombam de seu corpo gordo e o irmao nédo a protege.
Para Alexandre, o trauma esté no testemunho do declinio econdmico da familia, nos anos 1990,
vivenciado justamente quando a irma se encontra em Londres, para estudar artes. O irmao
permanece no Brasil, vé a faléncia do pai e sua posterior morte, é impossibilitado de estudar
naquele momento, em nome da permanéncia da irma numa das mais prestigiadas escolas de
artes da Europa. Para ele, suas privagdes se déo para o conforto dela. Para ela, seu sofrimento
se da pela inércia dele. Ambos estdo marcados pelo ressentimento, que atravessa o passado e
chega ao presente. Raquel, inclusive, verbaliza seu entendimento desse presente que, e grande

medida, molda o passado, dando-lhe o contorno que o agora pode conferir:

Se voceé entrevistar um médico, ele pode contar que quando crianga gostava de brincar
com um jaleco. Que ele estudou muito na faculdade. Que ele fez residéncia e
doutorado, e passou anos trabalhando num hospital antes de abrir um consultorio e
bla-bla-bla. E um elogio ao esforgo e a superacao dos obstaculos rumo a maturidade
sébia e bla-bla-bla, como num filme hollywoodiano. Eu também falei disso semana
passada.
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E no seu caso...
Eu ndo estou num filme hollywoodiano. (LAUB, 2020, p. 54)

Trata-se, portanto, de uma mediagdo, que é feita na producdo discursiva sobretudo. Para
o filésofo Maurice Halbwachs, a construcao da memoria é sempre mediada, estratégia inerente
ao ser social. “Solugdo de dois estados” expde tais mediagdes em niveis e interesses distintos:
o leitor tem acesso ao produto de uma cineasta, ou seja, trabalho mediado pela artista; a cineasta,
por sua vez, media as entrevistas, perseguindo o que é de seu interesse; o entrevistado fala
diante de outra mediacédo, a cdmera, uma permanente lembranca de que o falado se torna registro
e, como registro, visa a posteridade.

Os niveis de mediagdo se alteram na medida em que as se¢des “Material bruto” expde a
participagdo da cineasta, com perguntas e comentarios, ¢ “Material pré-editado” suprime sua
presenga. Ja em “Extras/Material a inserir” ¢é possivel observar diferentes conteldos,
provenientes de distintas fontes, desde um folder da programacéo do evento em que Raquel foi
violentada (produto ficcional) até a transcri¢do de um episdédio do programa televisivo “Sitio
do Picapau Amarelo” (produto ndo-ficcional, facilmente encontrado em plataformas como o
YouTube). Das transcrices com correspondéncia na realidade, chama atencdo o trecho da
coletiva de imprensa transmitida em rede nacional, no dia 16 de marco de 1990, no qual o
presidente do Banco Central, Ibrahim Eris, nega os planos de um confisco das poupancas, o que
se concretizou pouco tempo depois:

A partir dai imediatamente passa a render corregdo monetaria mais seis por
cento. Esse, esta correcdo monetaria medida pela BTNF tal que o, hm,
proprietario do ativo ndo perde nenhum dia de correcdo monetaria ou juro,
juros também serdo calculados pro rata temporis tal que nenhum juro esta
perdido. Entdo, na verdade o que t4 sendo feito € uma conversdo de cruzeiro
cruzados novos a cruzeiros progressivamente, a partir de décimo oitavo més e
rendendo nesse processo, 0s ativos rendendo corre¢cdo monetéria mais seis por
cento. Nao ha nenhum confisco, nenhum calote, é simplesmente nés estamos...
eh... hm... dando para o sociedade o chance, aos aplicadores, eh, correcéo
monetaria mais seis por cento sobre aplicagdes deles por dezoito meses a partir
de qual mensalmente serdo liberados os saldos acumulados neste periodo
(LAUB, 2020, p. 37)

Em nome da verossimilhanca de todo o texto, as transcricbes agem para a aproximagéo
da narrativa com a realidade. Tal estratégia também esta presente na factibilidade de detalhes
como o nome de um hotel (Standard, como o quarto, ou seja, no campo semantico da hotelaria),
sua localizacdo (huma regido tomada por hotéis) e a existéncia de uma instituicdo cultural de

propriedade de um banco (como os bancos no Brasil e seus institutos ou projetos). A mimese
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da oralidade, com repeti¢bes e vicios de linguagens, atua na mesma direcdo, indicando e
reforcando o interesse do autor por esse apagamento da fronteira entre verdade e mentira. Tanto
0 passado, nos anos 1990, quanto o presente, nos anos 2018, se mostram como verdade e

mentira, ficcdo e realidade, dois estados para os quais a obra ndo pretende oferecer solucao.

Rememorar o testemunho

A memoria, adverte o socidlogo francés Maurice Halbwachs em “A memoria coletiva”
(1950), é uma construcdo tdo complexa quanto heterogénea, formada por distintas vozes e
fontes, pelo vivido e pelo ouvido. A memodria individual, relata ele na obra fundamental para
os estudos da construcdo da memoria no seculo XX, é composta pela presenca e pela auséncia,
pelo que foi experiéncia e pelo que foi transmitido em relato oral de geracdo a geracdo. Ja a
memoria coletiva € um emaranhado de narrativas, que comporta tanto as memadrias individuais
guanto alguns consensos sociais. Para Halbwachs, considerando que todo homem é um ser
social, sua producdo nunca serd absolutamente pura, e, por consequéncia, sua memoria sera
sempre atravessada por algo ou alguém. A narragdo, por sua vez, serd individual, singular:

Uma cena de nosso passado pode nos parecer tal que ndo teremos nada a
suprimir nem acrescentar, e que nunca havera nada de menos nem de mais
para compreender. Porém, se encontrdssemos alguém que dela tivesse
participado ou a tivesse assistido, que a evoque e a relate: apés té-lo ouvido,
ndo teremos mais certeza do que antes que nao poderiamos nos enganar sobre
a ordem dos detalhes, a importancia relativa das partes e o sentido geral do
evento; porgue é impossivel que duas pessoas que viram o mesmo fato,
guando o narram algum tempo depois, 0 reproduzam com tracos idénticos
(HALBWACHS, 1990, p. 75).

A construcdo da memdria, observa Jeanne Marie Gagnebin (2006, p. 40), ndo se da por
descri¢do, mas por uma articulagdo, num exercicio de seletividade. A tal esforco, Jacques Le
Goff d& o nome de manipulagdo, chamando atencéo para o fato de a memdria ser resultante de
interesses distintos, dai sua capacidade de criar identidades, individual ou coletiva. “Tornarem-
se senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das classes, dos
grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades historicas” (LE GOFF, 2013,
p- 390). Em “Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva” (2007), a critica literaria
Beatriz Sarlo aponta para uma prevaléncia do presente sobre o passado no discurso. O passado
estd o tempo todo se alterando no presente.

A rememoracdo do passado (que Benjamin propunha como a Unica
perspectiva de uma historia que nao reificassse seu objeto) ndo é uma escolha,
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mas uma condi¢do para o discurso, que nao escapa da memdria nem pode
livrar-se das premissas impostas pela atualidade a enunciacdo. E, mais que
uma libertacdo dos ‘fatos’ coisificados, como Benjamin desejava, ¢ uma
ligacdo, provavelmente inevitivel, do passado com a subjetividade que
rememora no presente (SARLO, 2007, p. 49).

Na contemporaneidade, diante dos avangos tecnoldgicos que conferem velocidade ao
cotidiano, a construgdo da memoria ganha nova dindmica. Segundo o critico literario alemao
Andreas Huyssen, o excesso de dados disponiveis e a centralidade da memoria para as novas
virtualidades fomentam mais que um mercado acerca da memoria: geram uma obsessao por
memoria. Tudo quer lembrar. E como meméria anda junto com o esquecimento, também tudo
faz esquecer. “A memoria é apenas outra forma de esquecimento e o esquecimento é uma forma
de memoria escondida” (HUYSSEN, 2000, p. 18). Argumenta ele, ainda, que a nogdo de
continuidade historica é tensionada por uma crescente percepcdo de espaco e tempo que se
apaga, haja visto que passado e presente parecem operar simultaneamente. Tal perda, afirma
Huyssen, leva a outra, da referencialidade: “caso mais extremo, os limites entre fato e ficcao,
realidade e percepcdo se confundem a ponto de nos deixar apenas com a simulacdo, e o sujeito
p6s-moderno se dissolve no mundo imaginério da tela” (HUYSSEN, 2000, p. 75).

As fronteiras entre ficcdo e realidade também estdo borradas em alguns processos de
construcdo da memoria, reconhece Halbwachs ao apontar para o que nomeia como lembrangas
simuladas. De acordo com ele, na memdria ndo ha vazio absoluto. Tudo esta preenchido, ainda
que por lembrancas resultantes de uma simulacdo do que se soube, mas nao foi vivenciado.
“Sem duvida, reconstruimos, mas essa reconstrugdo se opera segundo linhas ja demarcadas e
delineadas por nossas outras lembrancas ou pelas lembrangas dos outros” (HALBWACHS,
1990, p. 77), escreve o socidlogo francés sem, para isso, falar em fic¢do. Descrevendo
fendmeno semelhante, que atua para ocupar as lacunas da memdria, Freud da o nome de
lembrancas encobridoras as recordacfes que se deslocam no tempo e sdo mobilizadas por
recalcamento e conveniéncia. Para ele, ndo é possivel se referir a uma lembranca da infancia,
mas sobre a infancia, ja que questdes diversas agem para alterar e moldar essas memdrias. Sarlo
é direta ao reivindicar para a ficgdo um lugar na memoria: “Congelada e a0 mesmo tempo
conservada pela narrativa ‘artisticamente controlada’, a fic¢do pode representar aquilo sobre o
que nao existe nenhum testemunho em primeira pessoa” (SARLO, 2007, p. 118).

O passado se altera continuamente. N&o esta imovel, alerta Maurice Halbwachs. Nessa

perspectiva, escreve o sociologo francés, a imagem muda na medida em que recua no passado,
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“porque algumas impressdes se apagam e outras se sobressaem, segundo o ponto de vista de
onde a encaramos” (1990, p. 74). Marca fundamental da constru¢do da memoria, a hegemonia
do presente também é uma caracteristica fundamental da producdo literaria contemporanea
brasileira, conforme defesa de Beatriz Resende em seu “Contemporaneos: expressdes da
literatura brasileira no século XXI” (2008). Na obra, Resende nomeia como “presentificagdo”
o fendmeno da urgéncia em retratar o presente na ficgdo, que se da pela narrativa, pelo narrador,
pelo autor e pelas estratégias escolhidas. “O que interessa, sobretudo, s3o o tempo € o espago
presentes, apresentados com a urgéncia que acompanha a convivéncia com o intoleravel”
(RESENDE, 2008, p. 28).

A mesma avangada tecnologia que age alterando a dinamica da construcéo de
memoria — gerando ainda mais instabilidade, complexidade e urgéncia —, também atua na
edificacdo de outra correspondéncia entre ficgdo e realidade, dai a justificativa para que alguns
especialistas assumam como “novo realismo” o realismo praticado na contemporaneidade no
Brasil. Em “Ficgao brasileira contemporanea” (2009), Karl Erik Schellammer defende haver
uma vocacdo realista na literatura produzida nacionalmente, que ganha novos contornos no
século XXI:

O que encontramos, sim, nesses novos autores, € a vontade ou 0 projeto
explicito de retratar a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente
pelos pontos de vista marginais ou periféricos. Nao se trata, portanto, de um
realismo tradicional e ingénuo em busca da ilusdo da realidade. Nem se trata,
tampouco, de um realismo propriamente representativo: a diferenga que mais

salta aos olhos ¢ que os novos ‘novos realistas’ querem provocar efeitos de
realidade por outros meios (SCHGLLHAMMER, 2009, p. 53-54).

A vocacdo da qual trata Schgllammer esta em "Formacao da literatura brasileira" (2000),
obra na qual Antonio Candido define, logo de inicio, a literatura como sistema simbdlico, meio
cujas “veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos de contato entre
os homens, e de interpretacao das diferentes esferas da realidade” (CANDIDO, 2000, p. 23).

Assim como a memoria, esse realismo da ficcdo nao se pretende indiscutivel e Unico,
mas uma selec¢do, observa Isabel Margato (2012, p. 103), apontando, ainda, para um real que é
mais particular que universal. Para Vera Lucia Follain de Figueiredo, trata-se de construcdo
discursiva cuja “énfase ndo recai num realismo da representagdo, mas num realismo de base
documental, apoiado na narragao que se assume como discurso” (FIGUEIREDO, 2012, p. 124).
Segundo Resende, existe nessa producdo uma diversidade contraria as “forgas

homogeneizadoras da globalizagao” (RESENDE, 2008, p. 20), uma espécie de coro, uma
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heterogeneidade que se faz reflexo de demandas p6s-modernas. Linda Hutcheon (1991) observa
que a diferenca entre a modernidade e a pds-modernidade reside nessa transicdo de uma
perspectiva coletiva, de identidade nacional, para uma no¢do mais fragmentada, de identidade
cultural, dos debates acerca dos grupos minorizados na sociedade. O interesse pela realidade
social, o olhar para esses grupos € uma das marcas destacadas por Schgllammer:

O novo realismo se expressa pela vontade de relacionar a literatura e a arte
com a realidade social e cultural da qual emerge, incorporando essa realidade
esteticamente dentro da obra e situando a propria producdo artistica como
forca transformadora. Estamos falando de um tipo de realismo que conjuga as
ambicdes de ser ‘referencial’, sem necessariamente ser representativo, € ser,
simultaneamente, ‘engajado’, sem necessariamente subscrever nenhum
programa politico ou pretender transmitir de forma coercitiva contetdos
ideolégicos prévios (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 54).

Considerac0es finais

“Solucdo de dois estados”, assim, responde a essa fragmentacao, ressalta Gagnebin, ndo
apenas por ser “consequéncia de um processo de ‘desencanto’ ou de desagregagao social. Quer
seja com complacéncia, crueldade ou sobriedade, ela expde a luz do dia esta forca centrifuga
inscrita na nossa linguagem e na nossa historia” (GAGNEBIN, 2009, p. 95). O proprio género
ficcional, pontua Hutcheon (HUTCHEON, 1991, p. 88), sofre alteracdes, tornando-se um
hibrido entre biografia, autobiografia e historia. “Solucdo de dois estados” seria um fruto
estranho, como define Florencia Garramufio. Para a autora, as criagbes que intentam a
inespecificidade na estética contemporanea sdo frutos estranhos, que tém como marca essa
incapacidade de impor limites entre o real e a ficcdo. O mais recente romance de Laub possui
tal caracteristica. Na ficha catalografica é um romance, mas ndo segue as especificidades de um
romance, ndo se limita, ndo se restringe. E algo sobre o qual no ha nome, ja que compreende
documentério, entrevista, colagem, transcricao e diferentes midias.

“Trata-se antes de pensar essa instabilidade como uma forma na qual o relato — ou a
escrita — procura desinscrever-se de uma possibilidade estavel, especifica e esquiva e dribla, de
alguma maneira, de forma evidente, a estabilidade e a especificidade” (GARRAMUNO, 2014,
p. 21). Para Garramufo, a indefinicdo estimula o potencial critico da arte, desconstruindo
hierarquias entre autor e leitor, criando, assim, um cenario de igualdade. O inespecifico,
portanto, atua contra 0 maniqueismo e em prol da complexidade desse sujeito pds-moderno,

essencialmente fragmentario e fragmentado, questionador e questionado, verdadeiro e
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mentiroso. Sendo assim, “Solucdo de dois estados” é contemporaneo nao por sua posi¢ao
cronoldgica, mas por seu didlogo com o hoje, por seu compromisso com 0 agora, por seu

interesse em perguntar ao presente, indicando ou ndo respostas.
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Percursos simbolicos em Vermelho Amargo

Symbolic procedures in Vermelho Amargo

Michelle Aranda Facchin®®

Resumo

Este artigo apresenta uma analise das descricdes subjetivas empreendidas pelo narrador-
personagem na novela Vermelho Amargo (2011), de Bartolomeu Campos de Queirés, escritor
mineiro contemporaneo. O objetivo principal deste estudo foi identificar e compreender 0s
recursos linguisticos expressivos do interior do narrador-personagem, cujo conflito é
desencadeado pelas recordagdes sobre a mée falecida e pelas emoc¢es do sujeito afetado por
acontecimentos externos, principalmente as atividades realizadas pela madrasta. O estudo da
narrativa baseou-se no dialogo entre: 1. Teoria Literaria (Contreras, 2011; Jakobson, 2001;
Perrone-Moisés, 2006; Ranciére, 2010), 2. Psicologia Analitica (Jacobi, 1991, 2013; Jung,
1996, 2014, 2016; Murdock, 2022; Von Franz, 1988), 3. Psicologia Histérico-Cultural (Yves
Clot, 2014; Souza, 2018) e 4. Filosofia (Kant, 1980). A metodologia de analise compreendeu
identificar os percursos simbolicos de morte, renascimento e transformacdo do narrador,
estabelecendo analogias com o processo de individuacao psicoldgica. Concluiu-se que o texto
literario analisado é construido com o uso de elementos simbolicos, com funcionamento
analogo ao da psique.

Palavras-chave: Psicologia Analitica; Teoria Literaria; Bartolomeu Campos de Queirds.

Abstract

This essay presents an analysis of the subjective descriptions undertaken by the narrator in
Vermelho amargo (2011), by Bartolomeu Campos de Queirds, a contemporary writer from
Minas Gerais. The main objective of this study was to identify and understand the expressive
linguistic resources of the narrator-character's interior, whose conflict is triggered by memories
of his deceased mother and by the emotions of the subject affected by external events, mainly
the activities carried out by his stepmother. The study of the narrative was based on a dialog
among: 1. Literary Theory (Contreras, 2011; Jakobson, 2001; Perrone-Moisés, 2006; Ranciére,
2010), 2. Analytical Psychology (Jacobi, 1991, 2013; Jung, 1996, 2014, 2016; Murdock, 2022;
Von Franz, 1988), 3. Historical-Cultural Psychology (Yves Clot, 2014; Souza, 2018) and 4.
Philosophy (Kant, 1980). The analysis methodology involved identifying the symbolic
procedures of death, rebirth and transformation of the narrator, establishing analogies with the
process of psychological individuation. It was concluded that the literary text analyzed is
constructed with the use of symbolic elements, which work analogously to the psyche.

Keywords: Analytical Psychology; Literary Theory; Bartolomeu Campos de Queiros.
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Introducéo

A partir do século XIX, os estudos de Psicologia se adensaram e gradativamente
adentraram o campo dos estudos médicos, ampliando o conceito de satde e doenga ao abordar
o0 ser humano integralmente, considerando-o em sua constitui¢éo fisica e mental. As pesquisas
psicanaliticas constataram, por meio do estudo dos sonhos, que o aparelho psiquico é
apreensivel por meio do simbolico e, desse modo, possibilitaram explorar o universo psiquico
de maneira mais sistematica, conduzindo ao desenvolvimento de teorias psicolégicas sobre o
assunto. Carl Gustav Jung alicercou a teoria da Psicologia Analitica cuja base é a compreensao
dos contetdos inconscientes manifestados simbolicamente pelo arquétipo, uma condicdo
“herdada a priori” pela humanidade (JACOBI, 1991, p. 54), uma “presenca eterna” a qual ¢
dada forma por meio de trés vias possiveis: o0 simbolo, o0 complexo ou o sintoma.

Em Os arquétipos e o inconsciente coletivo (2016), Jung menciona alguns complexos
oriundos de arquétipos, tais como: o materno, do sabio, da &nima, do animus, dentre outros, e
menciona a terapia como um caminho para lidar com as projecdes que o individuo vem a fazer
com base em contetdos psiquicos coletivos, transfigurados de acordo com a vivéncia de cada
pessoa. Esse modo de lidar com a psique contribui para a transformacao do paciente, uma vez
que o confronto entre o0 consciente e 0 inconsciente ameniza a energia do complexo e,
consequentemente, leva a cura do sintoma.

De modo geral, o arquétipo pode manifestar-se de maneira positiva ou negativa, a
depender de cada individuo e da maneira como cada psique ira constelar determinados
contetidos arquetipicos. O complexo materno, por exemplo, pode ter efeitos negativos na vida
do individuo, tais como o donjuanismo nos homens ou a negacdo da feminilidade nas mulheres,
atitudes exageradas e extremas que surgem como uma reagdo inconsciente contraria ao
arquétipo materno. Maureen Murdock aborda essa teméatica ao caracterizar a “mulher Atena”,
uma “filha do pai”, que menospreza a mée: “E brilhante, ambiciosa e resolve as coisas. Tem
pouco aprego por relacionamentos afetivos; falta-lhe empatia e compaixdo pela
vulnerabilidade” (MURDOCK, 2022, p. 54).

A terapeuta Janet Dallett discorre sobre o efeito negativo do arquétipo no nivel coletivo
de uma sociedade, baseando-se na afirmagéo junguiana de que todo excesso consciente busca
0 seu oposto compensatério no nivel inconsciente. Ela menciona a sociedade ocidental como
sendo machista e, por isso, portadora de um inconsciente coletivo profundamente feminino
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(apud MURDOCK, 2022, p. 47), sendo, pois, necessario um trabalho amplo de equilibrio dessa
forca oprimida, muitas vezes deixada ao esquecimento na escuriddo inconsciente.

Como Jung reiterou ao longo de suas pesquisas, a Psicologia € um sistema de
acolhimento da alma humana (JUNG, 1996) por meio do simbdlico e, por isso, busca orientar-
se pelos mitos, narrativas, artes e expressoes culturais de uma determinada sociedade, para
assim conseguir confrontar o individual e o coletivo, em um processo dialético, que busca o
equilibrio entre os opostos e também complementares.

Por esse motivo, este artigo buscou os pressupostos tedricos da Psicologia para amparar
a andlise do texto literario, considerando que as construgdes ficcionais sdo semelhantes ao
universo psiquico, pois ambos confrontam o individual (inventivo) com o factual (externo), o
gue permite enxergar as interpretacdes da alma humana na criacao artistica (KON, 2001, p. 94),
como um espaco onde acontece um jogo de espelhos, em face da propria construcao

psicanalitica.

O simbdlico e a Literatura

Conforme abordado no capitulo anterior, o contetdo inconsciente manifesta-se por meio
do simbolico, o que faz parte da constituicdo humana, cuja habilidade de comunicar-se esta
atrelada a representacdo simboélica do mundo. O simbolo é também a linguagem do arquétipo
(JACOBI, 1991, p.72): “quando o arquétipo aparece no aqui e agora do espaco ¢ do tempo,
podendo, de algum modo, ser percebido pelo consciente, falamos entdo de um simbolo™.

Para Jung (apud JACOBI, 1991), o simbolo tem efeito de cura, pois auxilia na dilui¢do
da energia psiquica e pode ser estudado por alguns meios, dentre 0s quais: 0s sonhos, as técnicas
de imaginacdo ativa, a associacao de palavras e as artes em geral. Segundo Noemi Kon (2001,
p- 94), “o que liga o ato psicanalitico ao ato artistico €, justamente, a capacidade criadora”, que
fundamenta ambos na busca pela fabulacao e ficcionalizacéo a partir de suas intengdes. A arte
“¢ um tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer”, sendo assim, inaugura
uma nova forma de captar a realidade (PAREYSON apud TARDIVO, 2021, p. 123), fato este
também abordado pela tedrica da linguagem Leyla Perrone-Moisés, ao refletir sobre a préatica
literaria, em especial sobre seu aspecto criador como uma forma de “compensar o que falta no

mundo”, envolvendo o que a autora chama de “reconstru¢do do mundo pelas palavras”

(PERRONE-MOISES, 2006, p. 104).
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Por sua vez, a Psicologia Historico-Cultural (VYGOTSKY apud SOUZA et. al., 2018)
aproxima arte e psicologia, chamando de “coemoc¢do” o processo de vivenciar determinados
afetos por meio da experiéncia estética, muitas vezes registrada ndo somente via percepcao
imediata, mas principalmente instaurada como um emaranhado arquetipico desconhecido.
Desse modo, a arte coloca os afetos em movimento e favorece a ampliagcdo da consciéncia do
homem sobre a realidade, para que, assim, novas compreensdes sejam construidas, tanto pelo
consciente quanto pelo seu oposto. Resumindo, o simbélico perfaz um caminho com base nos
aspectos culturais, ultrapassando-o e atingindo aspectos inconscientes quando as defini¢cdes ndo
sdo possiveis ou ndo se bastam apenas pelo método de percepgdo e interpretacdo conscientes.

Desse modo, a contemplagdo estética €, como afirma Sandra Contreras (2011, p.214),
um encontro com o outro e seus cddigos desconhecidos, 0 que aproxima a teoria literaria do
construtivismo vygotskiano por ambas valorizarem experiéncia, conhecimento e liberacdo de
afetos por meio da linguagem. A ficgdo designa certo arranjo dos eventos e estabelece uma
relagdo entre mundo referencial e mundos alternativos, o que ndo se resume a uma simples
relacdo real-imaginario, mas sim as possibilidades de experiéncia sensorial disponiveis para
usufruto dos individuos em contato com a literatura (RANCIERE, 2010, p.79), pois, como
acreditou Vygotsky (apud CLOT, 2014, p. 127), a consciéncia é apenas um momento de nossa
atividade pratica de selecdo de contetdos.

Ao complementar as ideias da Psicologia Historico-Cultural e da Teoria Literaria com
a Psicanalise e a Psicologia Analitica, conclui-se que cabe ao arcabouco inconsciente armazenar
e movimentar a maioria das atividades perceptivas do ser humano, sejam elas manifestadas pela

fala, pela literatura, pelos sonhos ou outros modos de expressao.

Os percursos simbolicos em Vermelho amargo

A novela Vermelho amargo (2011) inicia-se como uma confisséo sincera do narrador
sobre as invengdes criadas por ele nas proximas paginas: “sou tentado a mentir-me”. Essa
intencdo da mentira se revela de forma consciente como um amortecimento para a dor:
“Preencher um dia ¢ demasiadamente penoso, se nao me ocupo das mentiras.” / “inventei-me
mais inverdades para vencer o dia” / “Do6i. D61 muito. Déi pelo corpo inteiro. Penaliza a

memoria e se estende pela altura da pele” (QUEIROS, 2011, p. 5)
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A figuracdo empreendida pela descricdo dos sentimentos do protagonista atinge a
verossimilhanca pela tonalidade emotiva da linguagem, mantendo presente a dor pela morte
materna: “nado se desata com delicadeza o n6 que nos amarra a mae” (ibidem)

Essa técnica utilizada por Bartolomeu Campos de Queirds foi abordada no estudo
proposto por Roman Jakobson (2001, p. 123) sobre a fun¢do emotiva, uma “expressdo direta
da atitude de quem fala em relagdo aquilo de que esta falando”, suscitando a “impressao de uma
certa emoc¢ao, verdadeira ou simulada”.

O texto de Vermelho amargo (2011) é carregado de marcas emotivas na linguagem,
expressas: 1. no uso da 1% pessoa do discurso, com énfase nos sentimentos e sensacOes
particulares; 2. no uso de gradac@es e virgulas, que reiteram a subjetividade e a fluidez dos
pensamentos; 3. nos adjetivos e na escolha de vocabuléario, que remetem ao campo das
sensacOes (“fartar”, “sanguineo”, “desamado”), expressando a angustia do narrador-

personagem acerca da madrasta, considerada elemento ameacador:

Afiando a faca no cimento frio da pia, ela cortava o tomate vermelho,
sanguineo, maduro, como se degolasse cada um de noés. Seis.

[..]
Sem o colo da mée eu me fartava em falta de amor. O medo de permanecer
desamado fazia de mim o mais inquieto dos enredos. (QUEIROS, 2011, p. 5-
6).

Diante da dor e da inadequacdo a nova realidade apds a morte materna, o narrador-
personagem empreende uma jornada de autoconhecimento, cuja marca inicial no texto se da
pela alusdo ao espelho e ao fato de ver-se refletido no objeto como alguém que ndao mais se
reconhece: “deparava com outro e me estranhava. O espelho ¢ a verdade que, ainda hoje, mais

me entorpece” (QUEIROS, 2011, p. 6).

Agora — mas desde sempre — ndo moro bem dentro do meu corpo, dai,
acreditar em alma de outro mundo. N&o sou o do espelho. Certa estranheza
me incomoda. O desconforto solicita-me liquidar o imével. Sempre sou um
outro morando em mim. Vivo em uma casa geminada. Intruso, parego
inquilino em vias de despejo (QUEIROS, 2011, p. 9).
O sentimento de ndo-pertencimento é fortalecido pelo tomate, elemento para o qual o
protagonista transfere sua propria personalidade em varios momentos, como no sonho que ele

descreve:

Sonhei-me um tomate, maduro e pequeno, preso num cacho, com outros
cinco, todos verdes. Sonhava um escandalo: ser um tomate. Sabia estar em
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sonho, mas ndo me acordava. Se tentava fugir, os irmaos verdes impediam.
N&o pediam, mas adivinhavam minha angustia. E eu, tomate, ndo possuia
olhos para chorar ou boca para falar. Meu horror era de ser colhido e degolado.
Fazia um esforco imenso para enverdecer. (QUEIROS, 2011, p. 15)

A descricdo do sonho pelo protagonista pode ser interpretada pelo viés da Psicologia
Analitica e da Psicanalise. E possivel identificar percursos simbolicos que representam
conteddos psiquicos, tais como 0 medo e a angustia, assim como a inadequacdo e O
aprisionamento emocional em que se encontra o personagem. O trecho escolhido para
exemplificar esses sentimentos explora a imagem do tomate, por meio de uma associa¢do do
individuo com o fruto em quest&o, assim como a analogia que ele faz entre os irmaos e 0s outros
tomates, sendo a madrasta um elemento externo, superior, ameagador porque detentor de um
poder sobre os outros da casa (analogo ao pé de tomate no sonho). O fato de o protagonista ndo
ter olhos nem boca no sonho representa a sua inaptiddo para expressar-se em sua
individualidade, assim como sua total anulacdo diante da madrasta.

Para Jung (1980), os sonhos sdo construidos por simbolos, os quais devem ser
interpretados de acordo com cada individuo e ndo de forma preconcebida. Além disso,
representam contetidos psiquicos mais profundos de uma pessoa €, se 0 terapeuta souber
interpreta-los com o minimo de preconceitos podera auxiliar o paciente na identificacdo dos
complexos e contedos inconscientes que precisam ser curados. (VON FRANZ, 1988, p. 27).
Dessa forma, ao descrever o sonho do protagonista, Bartolomeu Campos de Queirds expande
as possibilidades de interpretacdo e enriquece a narrativa com elementos psicoldgicos
semelhantes a vida real.

O personagem-narrador € afetado pelas percepcdes e demonstra-se consciente de seu
papel em atribuir sentido as coisas: “Dar sentido € tomar posse dos predicados. Trabalho
incessante, este de nomear as coisas.” (QUEIROS, 2011, p. 21). Esse mecanismo psicolégico
de apreensao da realidade pelos sentidos se mantém ao longo da obra e reitera o aspecto emotivo
da narrativa, possibilitando um didlogo com a filosofia kantiana (KANT, 1980), segundo a qual
0 ser humano sé é capaz de apreender aquilo que afeta a sua sensibilidade.

Jung debrugou-se sobre o idealismo kantiano de que a realidade ndo necessariamente é
a mesma para todas as pessoas, pois depende da forma como cada individuo apreende os fatos,
como interpreta e representa os acontecimentos, de acordo com sua constitui¢do a priori, ou

seja, com as disposi¢es psicologicas e as condigcdes aprioristicas do pensamento (JUNG,
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2014). No trecho abaixo, nota-se a forca dessa representacéo psiquica inundando as descri¢coes
do protagonista:

Sempre suspeitei 0 nascer como entrar num trem andando. S6 que, 0 mundo,
eu ndo sabia de onde vinha hem para onde ia. E, no meu vagao, ndo escolhi os
companheiros para a viagem. Eram todos estranhos, severos, amargos,
impostos. Também entrei sem comprar o bilhete de viagem. Minha bagagem,
pequena, cabia debaixo do banco — da segunda classe — sem incomodar
(QUEIROS, 2011, p. 14)
Como parte dessas reflexdes travadas por meio do uso da funcéo emotiva da linguagem,
0 personagem demonstra um viés psicolégico profundo, dando ao leitor as sensacdes,
sentimentos e reflexdes de seu interior, de modo a expor uma trajetéria de autoconhecimento
gue assume o apice ao fim da narrativa, momento no qual o narrador se aparta da casa paterna
em busca de reduzir o incdbmodo emocional pela perda da mée e a ameaca constante que a figura
da madrasta lhe causa: “E sensato sustentar a sede e alcangar a mina. Eu ansiava pelas primeiras
aguas, atravessando imenso deserto.” (QUEIROS, 2011, p. 19).
A carne e outros alimentos manipulados pela madrasta séo dotados de uma significacdo
vermelha, ligada a morte empreendida pelas maos da mulher: “uma dgua ensanguentada se
empossava no fundo da travessa de louga”, “imaginei a raiva vestida de vermelho, empunhando

uma faca” a fatiar o tomate, cuja inversao de silabas “temato” ¢ mencionada pelo narrador para

confirmar o medo e a dor do narrador-personagem:

Suas unhas longas, sintecadas de um vermelho intenso, suspendiam o fruto no
ar. Com a mao tensa segurava o cabo da faca, pronta para retalhar a miséria.
Minha garganta, sem saliva, seca, aspera, acompanhava a execucdo. A
iminéncia de partir somava-se ao medo de ficar. Dofa. Dofa muito. E doia no
corpo inteiro. (QUEIROS, 2011, p. 18)

A dor se mantém do inicio ao fim da obra, por isso a saida de casa parece ser o ultimo
recurso ao protagonista, cuja trajetoria de reflexdo e luto tenham sido mal-sucedidas:
“Contrabandeava poucos pertences: uma grande dor que doia o corpo inteiro ¢ a vontade de
encontrar um remédio capaz de remediar o incbmodo. Até hoje o mundo ainda ndo atracou.
Vou sem escolher o destino.” (QUEIROS, 2011, p. 14)

Ao fim da narrativa, o personagem reproduz algo semelhante ao processo de
individuacdo, que, de acordo com Jung (2013), é a grande conquista que esperamos na terapia,
um caminho para “chegar a si mesmo”, diferenciando-se dos modelos e paradigmas coletivos,

por meio da valorizagao de tracos psiquicos individuais. Conforme afirma Jacobi (2013, p. 81),
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“o processo de individuagdo ¢ um decurso dentro da psique, potencialmente dado a todo e
qualquer ser humano, espontaneo, natural e autdnomo [...] enquanto “processo de maturagiao ou
de desenvolvimento”. Esse processo de amadurecimento, de autoconhecimento e de busca por
situacbes menos ameacadoras é parte constituinte do personagem-narrador de Vermelho
amargo, assim como a preocupacgao em superar a morte materna, por meio de mecanismos

internos, conforme se percebe na passagem a seguir:

Desanuviou em mim a ideia de que as coisas existiam alheias a meu desejo.
Viver exigia legendar o mundo. Cabia-me o trabalho exaustivo de atribuir
sentidos a tudo [...] Chamar pelo nome o visivel e o invisivel é respirar
consciéncia. (QUEIROS, 2011, p. 21)

Desse modo, o estudo da Psicologia Analitica foi importante para analisar a narrativa
de Bartolomeu Campos de Queirds, pois atuou como suporte metodologico a teoria literéria,
promovendo o conhecimento necessario para alargar a compreensao do texto narrativo como
expressdo da realidade, do ser humano em suas reflexdes intimas e, principalmente, do percurso
simbdlico de representacdo e ficcionalizagdo, comum tanto em literatura como na psique
humana, de acordo com a viséo freudiana (apud TARDIVO, p. 123), ao considerar a obra de
arte como portadora da mesma legalidade dos sintomas psiquicos.

Além dos elementos mencionados neste artigo, h4 outros componentes em Vermelho
amargo (2011) que se organizam em percursos simbolicos semelhantes a psique e que serdo

estudados em pesquisas posteriores.

Considerac0es finais

Este artigo realizou a analise das descri¢des subjetivas empreendidas pelo narrador-
personagem na novela Vermelho Amargo (2011), de Bartolomeu Campos de Queir6s, escritor
mineiro contemporaneo. O objetivo principal deste estudo foi identificar e compreender 0s
recursos linguisticos expressivos do interior do narrador-personagem, cujo conflito é
desencadeado pelas recordagdes sobre a mae falecida e pelas emoc¢6es do sujeito afetado por
acontecimentos externos, principalmente as atividades realizadas pela madrasta. Conclui-se que
0 texto literario analisado é construido com o uso de elementos simbdlicos, sendo espaco de

funcionamento anélogo ao da psique, constituinte do processo de individuagao do narrador.

158



1" SIMPOSIO DE LITERATURA LATINO-
AMERICANA CONTEMPORANEA: TENSOES,
IMAGINARIOS E INTERSECGCOES

siILLAC
0 a 13 de setembro - 2023
ISBN: 978-65-00-91070-4

Pela riqueza da obra analisada, percebe-se um campo amplo para o aprofundamento do
estudo sobre o simbdlico ligado ao caminho de individuag&o e transformacao do personagem.
Abre-se essa perspectiva para estudos complementares a esse, estabelecendo a necessidade de
abordar outros aspectos, a fim de articular melhor as possibilidades de analise verificadas

durante este estudo.
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Traduzir siléncios: a heranca de matriarcas na poesia brasileira

contemporanea

Translating silences: the inheritance of matriarchs in contemporary Brazilian

poetry

Tais Bravo Cerqueira*

Resumo

Nos Ultimos anos, a poesia brasileira contemporanea escrita por pessoas dissidentes — mulheres,
pessoas negras, indigenas e LGBTs — vem lancando um olhar para o passado. Essa poesia
elabora e registra memdrias intimas e familiares. Dentro desse conjunto de lembrancas, mées e
avos aparecem como figuras constitutivas. As memdrias dessas matriarcas sdo marcadas por
lapsos, por lacunas e siléncios, mas também pelo convite a imaginagdo. Mais ainda, essas
historias e siléncios intimos parecem contar algo sobre a prdpria organizacdo e Histéria do
Brasil. Dessa forma, neste artigo investigo como as avds e maes sdo acionadas em trés poemas
de autores afrodescendentes brasileiros: “Identidade”, de Natasha Felix; “Em busca do jardim
de minhas maes”, de Heleine Fernandes e “Dona Rosa”, de Floresta. Para essa analise, conto
com o acompanhamento tedrico de autoras como Dionne Brand, Christina Sharpe e Alice
Walker.

Palavras-chave: Poesia brasileira; Memoria; Critica literaria.

Abstract

In recent years, contemporary Brazilian poetry written by dissident people — women, black,
indigenous and LGBT people — has been looking at the past. This poetry elaborates and records
intimate, and family memories. Within this set of memories, mothers and grandmothers appear
as constitutive figures. The memories of these matriarchs are marked by lapses, gaps, and
silences, but also by an invitation to imagination. Furthermore, these stories and intimate
silences seem to tell something about the organization and History of Brazil itself. Therefore,
in this article | investigate how grandmothers and mothers are presented in three poems by
Brazilian authors: “Identidade”, by Natasha Felix; “In search of my mothers’ garden”, by
Heleine Fernandes and “Dona Rosa”, by Floresta. For this analysis, | count on theoretical
support from authors such as Dionne Brand, Christina Sharpe, and Alice Walker.

Keywords: Brazilian Poetry; Memory; Literary criticism.
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Este artigo nasce a partir da constatacdo de um certo impulso & memoria presente na
poesia brasileira contemporanea. Nota-se, entre os livros de poesia de autoria brasileira
publicados a partir de 2018, um certo olhar para passado como tema central. Acredito que tal
impulso por uma elaboracdo do passado e, consequentemente pela producdo de memorias, se
da em funcdo de uma auséncia de perspectivas de futuro diante de uma paisagem politica
conturbada. Apds uma série de eventos violentos, como a execugdo da vereadora Marielle
Franco, o incéndio no Museu Nacional e a vitdria da extrema-direita nas elei¢des presenciais,
se instaura uma crise que provoca, a0 mesmo tempo, a incapacidade de imaginar um futuro
diferente e a necessidade de fabricar algum sentido, alguma saida, para agir de forma ética,
politica e artistica. “Como escrever poesia depois de 2018?”, essa pode ser uma pergunta para
analisar as escolhas tematicas e formais que aparecem na poesia contemporanea brasileira nos
ultimos cinco anos.

Minha hipétese é a de que, diante de um futuro ameacado e de um presente dilacerador,
poetas brasileiros contemporaneos — sobretudo aqueles que se posicionam em dissidéncia de
uma normatividade, como mulheres, pessoas negras, LGBTTQIA+ e indigenas — lancam um
olhar para o passado em busca de revisar as historias do Brasil. Essa revisao se constitui como
uma fabulacgao critica (HARTMAN, 2020), isto é, um exercicio critico e imaginativo que traz
a tona temas que até eram silenciados ou excluidos da historia e da literatura brasileira. Dentro
desse panorama, as memorias intimas e as herancas familiares se constituem como um tema
publico e politico. Assim, hd em tal producdo poética uma forte presenca das maes e avos
enquanto matriarcas que guardam e gerem sabres, histdrias, mas também siléncios. Neste artigo,
procuro analisar como as avos e maes aparecem em trés poemas de autores afrodescendentes
brasileiros: “Identidade”, de Natasha Felix; “Em busca do jardim de minhas maes”, de Heleine

Fernandes e “Dona Rosa”, de Floresta.

Reconhecer a lacuna: “Identidade” de Natasha Felix

“Identidade” ¢ um poema de Natasha Felix publicado na pagina da iniciativa literaria
Mulheres que Escrevem na plataforma digital Medium. A primeira apari¢do desse poema se
deu, no entanto, em duas apresentacdes presenciais realizadas no Rio de Janeiro em 2018,

quando a autora estava lancando seu primeiro livro Use o alicate agora. A versdo original do
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poema que foi declamada por Felix nos eventos Cep 20 mil e Poetas de dois mundos era
formada por uma série de dez textos curtos, porém a versao publicada é constituida por cinco
desses textos que, apesar de numerados, sao apresentados em uma ordem que ndo respeita a
sequéncia numérica, saltando a partir do niimero “2” para o “5”, seguindo para o “8” e chegando
ao seu fim com o trecho numerado como “7”. Assim, , a propria autora instaura no texto escrito
uma lacuna ao pular alguns dos trechos que foram apresentados oralmente. Essa escolha formal
por inserir, propositalmente, saltos dialoga com a presenca no poema de uma memoria

composta por buracos, por lapsos de lembrangas, como indica o trecho numerado como “5”:

perguntei ao meu pai

gual ano a vo nasceu

ele perguntou pro tio chico
qual ano a mée nasceu

de onde eu vim isso

é comum vocé deve imaginar
(Natasha Felix, 2018)

No trecho acima, encontramos em uma sequéncia de seis versos uma pergunta que se
repete duas vezes, com apenas uma mudanca: no lugar em que se escreve, pela primeira vez, a
palavra “vo” encontra-se, na segunda pergunta, a palavra “méae”. Ha aqui a constatacdo da falta
de um saber que é repetida e compartilhada entre uma filha e seu pai, ja que ambos ndo sabem
em qual ano a matriarca de suas familias nasceu. Assim, a voz poética de “Identidade” ¢ uma
neta que ndo sabe uma informacao sobre a avo e diante desse ndo saber interroga seu pai que,
por sua vez, precisa também recorrer a ajuda de seu irmédo para talvez encontrar uma resposta
para essa pergunta. Contudo, essa informacgdo permanece néo dita, pelo contrario, em vez de
nos fornecer a data que se busca, a voz poética nos diz outra coisa, ela delimita a partir dessa
lacuna um lugar a qual pertence “de onde eu vim isso/ ¢ comum vocé deve imaginar”. Também
ndo ¢ dito de forma explicita o que o pronome demonstrativo “isso” significa. O que é comum?
De onde essa pessoa vem? Esse lugar € um pais? Uma cidade? Uma classe social?

Ainda desviando de uma informacéo clara, o que essa voz poética nos induz é ao verbo
“imaginar”. Se olharmos para os termos que sao sindbnimos do verbo “imaginar” nos deparamos
com diferentes interpretagdes sobre esse ultimo verbo. A expressdo “vocé deve imaginar” nos
remete a algo que se sabe, que se supde, porém, também é possivel entender essa frase como

um imperativo. Chegar ao fim do poema sem uma resposta conclusiva, mas com esse indicio
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de saida: vocé deve imaginar, como quem diz, é preciso especular, descobrir, inventar. Ao
manter a opacidade, a voz poética também deixa a lacuna em aberto. O poema néo tem, entéo,
a funcédo de encontrar uma resposta e sim de compartilhar esse lapso de memoria, iSso que se
da conta de que ndo se sabe. Em Um mapa para a porta do ndo retorno: notas
sobre pertencimento, Dionne Brand narra um episédio em que a falta de uma informacao
produz uma ruptura incontornavel entre ela e seu avd. A primeira frase do livro ¢ “Meu avo

is ue sabia ual povo nos viemos”, é essa anunciacdo de um sa u svela a cris
disse que sabia de 1 nos viemos”, € es 1 de um saber que desvel rise,

ja que a neta comeca a indagar esse avo pedindo que ele se lembrasse desta informacéo:

Eu o aborreci por dias. Ele me mandou parar de importuna-lo e disse que se

lembraria. Em qualquer cdmodo que meu avé estivesse descansando, |4 estava

eu. [...] Meu avd me enxota, dizendo que eu procurasse um livro para ler ou

alguma coisa parar fazer. As vezes parecia que Papa estava a beira da

lembranga. Eu me imaginava puxando a palavra da lingua dele, se ao

mesmo eu soubesse a primeira silaba. (BRAND, 2022, p.17) [grifo da autora]

O verbo “imaginar” também ¢ usado por Brand diante da auséncia de uma resposta.
Enquanto o avd pede para que sua neta se distraia e faca outra coisa, ela, por sua vez, nao
consegue se esquecer daquilo que ndo sabe e que supostamente seu avd ja soube, porém nédo é
capaz de se lembrar. Esse desencontro entre duas geracdes pouco a pouco, conforme narra
Dionne Brand, provoca uma frustragdo. A neta eventualmente cessa suas perguntas e se resigna
em uma decepgdo que toma a forma de uma “pequena lacuna”: “Carreguei essa lacuna comigo.
Com o tempo, a lacuna mudava em forma e luminosidade conforme a pergunta que evocava
mudava em aparéncia e angulo.” (BRAND, 2022, p. 8). No poema de Felix, a dobra entre a
filha que pergunta ao pai sobre sua avo e 0 pai que precisa perguntar ao irmao sobre sua méae é
uma forma de compartilhar uma lacuna. Essa lacuna que atravessa geracgdes, passando de pai
para filha, ultrapassa os limites familiares, ela contorna uma posicéo na histéria, como indica a
expressdo “de onde eu vim”. Em Um mapa para a porta do nao retorno, Brand descreve como
a falta de uma resposta por parte do seu avo a conduzia para a compreensdo dessa lacuna como

uma ruptura que demarca um certo lugar na histéria:

Aquele momento que meu avd e eu compartilhamos ha décadas revelou uma
brecha no mundo. Uma resposta firme teria emendado essa falha geoldgica
rapidamente. Eu seguiria adiante feliz com um simples nome. Eu teria
brincado com esse nome por uns dias e entdo o guardaria. Esqueceria. Mas a
ruptura que essa troca com o meu avo revelou era maior que a necessidade de
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lacos familiares. Era uma ruptura na histdria, uma ruptura na qualidade de ser.
E também era uma ruptura fisica, geografica. (BRAND, 2022, p. 18)

Para Dionne Brand, essa fissura ¢ um lugar representado como a Porta do N&o Retorno,

isto é, a posicao historica que langou milhares de pessoas negras na Diaspora do Novo Mundo,

2 ¢

um lugar que define como “o fim de comegos tragaveis”, “um local de pertencimento e de ndo
pertencimento” (2022, p. 19-20). E possivel, entdo, dizer que o “onde” do verso “de onde eu
vim iss0” se localiza enquanto a Didspora? Enquanto esse lugar na historia de pertencimento e
ndo pertencimento que imprime até hoje, até o presente, marcas, rupturas e siléncios na Historia

do Brasil?

Traduzir siléncios: Em busca do jardim de minhas maes, de Heleine Fernandes

Ao longo de “em busca dos jardins de minhas maes”, poema de Heleine Fernandes
publicado em Nascente (Garupa & K-zal, 2021) encontramos os termos ‘historias”,
“narrativas” e “mae” repetidos ao longo dos versos. Tais repeticdes expdem uma relagdo
emaranhada entre as narrativas que a voz poética busca contar e a histéria da vida de sua
matriarca. Porém, ha outra palavra fundamental para a leitura desse poema: “siléncio”. Antes
mesmo dessa palavra vir a ser escrita, o silenciamento como um tema ja pode ser pressentido a

partir do uso de uma negacédo nos ultimos versos da primeira estrofe do poema:

leio em alice walker

a narrativa dessas historias que saiam

dos labios da minha mée tao naturalmente quanto sua respiracao
€ penso nas narrativas que escapam

dos labios

como halito vital

fumaca de tabaco cheiroso

sopro que vem do meio do corpo.

minha mae demorou muito tempo

para aprender

a deixa-las sair assim

como quem transpira

em um dia de domingo

ou como quem respira fundo

e da uma gargalhada desarmada.

guando eu era crianca ela comprava LPs coloridos
com narrativas de historias infantis

e também cole¢des de livros

de contos de fadas
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mas ela mesma
nao contava suas historias.
(Fernandes, 2021, p.15)

A leitura norteia um movimento ciclico entre o inicio e o fim dessa primeira estrofe. O
poema se inicia com uma mulher adulta que se vé em busca das histdrias de sua mae, enquanto
I& 0 ensaio de uma célebre autora negra estadunidense, contudo, essa investigacao a conduz até
uma lacuna: A mesma mae que oferece a sua filha uma fartura de historias por meio de Lps
coloridos e colecGes de livros se recusa a compartilhar as suas proprias histdrias. Apresenta-se
assim uma contradicdo em que lacuna e imaginacdo mais uma vez se entrelacam. Se houve,
ainda na infancia, a chance de se tornar uma leitora e adentrar em um campo imaginario através
das narrativas que lhe foram entregues por meio de sua mée, 0 que consequentemente — tem o
efeito futuro da narradora do poema, ja adulta, tornar-se alguém que escreve e conta historias —
, ha junto a essa oferta a permanéncia de algo que segue desconhecido, ndo dito. Essa lacuna

ou esse siléncio torna-se a propria matéria do poema:

acho que minha mae

se protegia de suas historias

enguanto mantinha chiando a TV ligada
enquanto exigia que tudo estivesse muito limpo
enquanto reclamava do meu desejo de viver

ou da melancolia de meu pai

enguanto isso

suas historias continuavam
borbulhando em seu Utero
e sem palavra

em siléncio.

elas vibram ainda hoje

na pele dos filhos

0S que nasceram e 0S que Ndo nasceram.
saberei eu

traduzir esses siléncios

herdados

em canto cheiroso

em hélito de sereia?

(Fernandes, 2021, p. 16)

Diante do que néo é dito, a voz poética se ocupa de transmitir ndo as historias, mas a

propria experiéncia de manutencdo do siléncio. Como Felix em “Identidade” o que ¢
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compartilhado na escrita poética ndo se constitui pelo campo da informacao ou da explicacéo,
e, sim, por um campo da imaginagdo. Em ambos 0s poemas néo se trata de apenas escutar e
repassar histdrias, mas de elaborar e transmitir experiéncias, mesmo aquelas que sdo lacunares,
marcadas pelo siléncio. Assim, Heleine Fernandes ndo explica o que sua mée guarda em
siléncio, mas fabrica uma linguagem para enunciar a sua propria experiéncia de alguém que
escuta esse siléncio. A partir da escrita do poema torna-se possivel conviver com essa lacuna.
Em seu pensamento tedrico, a poeta e pensadora estadunidense Audre Lorde define a escrita da
poesia enquanto um processo de atravessar o siléncio, fabricando uma linguagem para
compartilhar experiéncias que existiam até entdo sem nome (LORDE, 2019). Esse processo, no
entanto, depende de um gesto de imaginacdo. Para encontrar uma forma de enunciar o que
existe fora da linguagem ¢ preciso reconhecer uma falta, como apresenta em “A transformacao
do siléncio em linguagem e ac¢do”: “Quais sdo as palavras que vocé ainda nao tem? O que vocé
precisa dizer?” (LORDE, 2019, p.53).

Traduzir siléncios herdados é, entdo um gesto que demanda a identificacdo de uma
lacuna, seja essa por um lapso de memoria, por uma informacdo perdida, ou pela recusa de
acessar e compartilhar certas historias. E preciso, primeiro, notar que hé algo sendo transmitido,
ainda que em siléncio, para entdo imaginar quais sdo 0s termos que podem ser inventados para
romper com esse silenciamento transmitido entre diferentes geracgdes. Alice Walker no ensaio
que inspira o titulo do poema de Fernandes — “Em busca dos jardins de nossas maes” —, em
busca de saidas para sua condi¢do enquanto escritora negra estadunidense investiga a realidade
de suas antepassadas no contexto de seu pais, perguntando, assim: “O que significa para uma
mulher negra ser uma artista no tempo de nossas avos? Na época de nossas bisavos?”
(WALKER, 2021, p. 211). Essa é uma pergunta que abre caminhos para o reconhecimento das

lacunas, para a compreensdo de um passado cuja realidade era de opresséao e exploracao:

Como se manteve viva a criatividade da mulher negra, ano ap6s ano e
século apos seculo, levando-se em conta que, na maior parte do tempo,
desde a chegada das pessoas negras aos Estados Unidos, era
considerado crime uma pessoa negra ler ou escrever? E a liberdade para
pintar, esculpir, expandir a mente com atividades artisticas ndo existia.
(WALKER, 2021, p. 211)

E importante notar o modo como Walker formula essa quest&o, pois na mesma medida

em que sinaliza a opressdo e o silenciamento, ela demarca a existéncia da criatividade na vida
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das mulheres negras que as antecederam, apontando a sobrevivéncia de uma agéncia
subjetiva mesmo quando submetidas a condi¢Oes de vida desumanizantes. Em vez de afirmar
que nao havia mulheres negras artistas no tempo de sua avé por causa da brutalidade produzida
pela escraviddo e o racismo, ou seja, em vez de tomar a opressao como uma evidéncia da
impossibilidade, da ndo existéncia, da forca criativa dessas mulheres, Walter sugere que elas de
fato existiram e se pergunta quais estratégias desenvolveram para continuar cultivando seu
poder de criacdo. Dessa forma, delimita uma distin¢do entre o silenciamento e a auséncia ou a
inexisténcia, apontando para a opressdao como um fator que inibiu, silenciou e destruiu a
producéo criativa de mulheres negras ao longo da histdria, sem, contudo, negar a existéncia
dessas artistas que sobreviveram apenas no anonimato. O mesmo pode ser dito sobre a forma
como Heleine Fernandes endereca o siléncio de sua mée. O fato dessa matriarca se negar a
compartilhar suas historias, ndo significa que essas ndo existam, pelo contrario, ja que mesmo
sem palavra e em siléncio essas historias borbulham e continuam sendo transmitidas por uma
via corpdrea. Nesse sentido, cabe nos perguntar qual é o efeito de traduzir esses siléncios
inserindo-o0s na linguagem, no campo das palavras? Que transformacdes esses filhes e netes que

escrevem produzem?

Incorporar saberes: Dona Rosa, de Floresta

No poema numerado como “8” na série identidade, Natasha Felix diz: “toda vez que eu
olho no espelho eu vejo a mae do meu pai que ndo conheco”. Se enxergar em um rosto que
desconhece é, mais do que um gesto de reconhecimento de si mesma em uma lacuna, uma
incorporagdo desse passado. Em “Dona rosa”, poema publicado em Rio pequeno (Circulo de
poemas, 2022), Floresta executa esse mesmo gesto de incorporacdo no qual o passado é

assimilado em uma continuidade:

eu sou a minha vo

mesmo aqui escrevendo

gue ela em grande parte da vida

nao sabia ler nem escrever como 0s outros
embora fosse dada a outras leituras

[...]

eu sou dona rosa
que sabia de cor todas as folhas do quintal
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e da rua também

de onde arrancava suas mudas
no caminho de volta da escola
quando ia me buscar as vezes
fazia remédios com elas

me bendizia

me curava

(Floresta, 2022, p.15)

A incorporagdo ndo significa, porém, uma assimila¢do. O uso da palavra “mesmo”
enquanto uma conjunc¢do concessiva no inicio do segundo verso introduz um fato que contradiz
a oracdo anterior, ou seja, apresenta 0 ato da escrita como uma acdo que se contrapde a
afirmacdo “eu sou a minha v6”. O motivo pelo qual se usa essa conjun¢do concessiva €
explicitado no quarto verso, “ndo sabia ler nem escrever como os outros”, isto €, a contradi¢ao
indicada no segundo verso € a possibilidade de incorporar essa avo enquanto realiza um ato que
ela mesma, em grande parte da vida, ndo pdde realizar. O quinto verso também iniciado com
uma conjuncao concessiva, “embora”, fecha a estrofe com mais uma contradi¢ao, ou talvez seja
melhor dizer, uma ambivaléncia: ainda que ndo soubesse ler e escrever, essa avo era dada a
outras leituras, ou seja, exercia outras formas de letramento, dispunha de um repertério préprio
de saberes. Essa estrutura marcada por afirmacdes que, logo em sequéncia, se contradizem
forma uma espécie de encruzilhada em que a contraposi¢do ndo € uma negacdo, mas, sim, uma
coexisténcia entre as diferencas. A partir dessa forma, incorporar ndo € ser apenas igual a sua
avo, mas ser também como ela, sem se separar daquilo que os distingue.

Trata-se de uma operacao delicada. Ser neto de uma avé que por muito tempo néo soube
escrever e tornar-se um escritor, um poeta, alguém que ndo sé sabe escrever, como tem a escrita
enquanto oficio e ocupa, a partir dessa pratica, espacos de poder. O que significa ser sua avé
enquanto escreve um livro que, além de ser publicado por uma editora reconhecida e chegar em
livrarias e universidades, se torna semifinalista do prémio Jabuti? Como essa incorporacgao e
proximidade com suas origens € praticada enquanto se avanga por caminhos que até entdo eram
interditados para pessoas como as da sua familia? Em No vestigio, Christina Sharpe descreve
como diferentes momentos cruciais de sua carreira académica foram atravessados pela morte e
0 luto de familiares. Em um determinado ponto do texto, ela compartilha como é arduo acessar
espacos de poder enquanto ainda é preciso conviver com um passado que se faz presente a partir
da continuidade de uma precariedade desumanizante: “E um grande salto passar da classe

trabalhadora as universidades da Ivy League e, dai, ao cargo de professora titular. E, como parte
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desse salto e a parte de suas especificidades, ha o sentido e a consciéncia da precariedade [...]”
(SHARPE, 2023, p.17). Sharpe considera que o reconhecimento da precariedade é parte
integrante do exercicio desse salto, porque essas condigdes integram a prépria forma como ela
pesquisa e escreve, “Elas [as precariedades] texturizam minhas praticas de leitura, meus modos
de ser no/do mundo, minhas relagdes com outras pessoas e as formas como me relaciono com/a
estas” (SHARPE, 2023, p.17).

Ser sua avd mesmo aqui escrevendo pode ser, entdo, uma especie de salto que se exerce
em uma continuidade, trazendo junto consigo ndo so as privacoes e condigcdes precarias que
foram impostas as suas matriarcas, mas também as estratégias e saberes criados por estas para
sobreviver a essa realidade. Assim, esse neto realiza um salto geracional, mas busca, através da
escrita, ndo se separar de sua origem, mantendo por perto o repertério que aprendeu no quintal
de sua avo. Alice Walker, no ensaio “Em busca dos jardins de nossas maes”, demarca o jardim
como o lugar em que sua mae exerce uma pratica criativa, buscando cuidar e valorizar a beleza
e compartilhando, assim, uma centelha criativa que ¢ transmitida a partir de “um legado de
respeito pelas possibilidades e o desejo de agarra-las” (WALKER, 2021, p. 218). Manter-se
proximo do quintal de sua avd, incorpora-la mesmo sabendo-se diferente dela, € um modo,
portanto, de exercer uma continuidade na qual as lacunas podem ser reconhecidas e os siléncios
podem ser traduzidos em palavras, assim como a centelha criativa dessas matriarcas podem ser

entdo transmitidas por outras vias, por outros usos poéticos da linguagem.

Considerac0es finais

Em “Vénus em dois atos”, Saidiya Hartman afirma que “A perda de historias aguca a
fome por elas” (HARTMAN, 2020, p. 25). Neste artigo, busquei analisar trés poemas de poetas
afrodescendentes brasileiros investigando como a presenca de matriarcas, maes e avos, COmo
personagens e temas de escrita sinalizam uma fome por histdrias, um impulso a produgéo de
memodrias, ainda que sejam arquivos formados pelo reconhecimento das lacunas, das perdas,
dos saltos. Neste mesmo ensaio, Hartman vai definir a fabulacdo critica como um metodo que
“pode ser descrito como um esforgo contra os limites do arquivo para escrever uma Historia
cultural do cativeiro e, a0 mesmo tempo, uma encenacao da impossibilidade de representar as
vidas dos cativos e cativas precisamente por meio do processo de narracdo” (HARTMAN,
2020, p. 28). Ha talvez hoje na poesia brasileira contemporanea um modo de fabular
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criticamente a partir de um olhar para o passado intimo e publico do Brasil, revisitando essas
memorias em suas continuidades na paisagem politica do nosso presente.

“Nao ter um nome ao qual recorrer ¢ nao ter passado; ndo ter passado apontava para
uma fissura entre o passado e o presente”. (BRAND, 2022, p.19). Fabular criticamente as
historias familiares reconhecendo nos lapsos desse arquivo as marcas da histdria de seu préprio
pais pode ser uma tentativa de enderecar essa fissura por meio da qual o passado de uma
colonizacdo escravocrata ainda se faz presente em préaticas de racismo cotidiano e estrutural
(Kilomba, 2019, p. 224). Ao mesmo tempo em que 0 ato de imaginar, se mostra como uma
saida para traduzir siléncios por meio da linguagem poética, incorporando os saberes e as
memorias de suas matriarcas em um projeto de outra continuidade, uma em que seja possivel

nomear e contar o passado do Brasil a partir de um outro referencial epistémico e imaginativo.
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As personagens mulheres da obra Orfios do Eldorado, de Milton Hatoum:

transicoes no espaco urbano

The female characters in Orfios Do Eldorado, by Milton Hatoum: transitions in

urban space

Vitdria Avelino Martins dos Santos®

Resumo

O objetivo central deste projeto é analisar as transicdes no espaco urbano das personagens
femininas na obra Orfdos do Eldorado, de Milton Hatoum, um escritor manauara, mas de
origem libanesa que é caracterizado por suas narrativas com dramas familiares e desfechos que
sdo tidos, por vezes, nada convencionais, mas que revelam aspectos caracteristicos e intrinsecos
do ser humano e na sua fluidez com a vida. Dessa forma, e através da revisao bibliografica, as
personagens mulheres da obra serdo analisadas a partir de suas movimentacfes dentro do
espaco urbano que ora se passa por Manaus, ora por Nhamundé a fim de tracar parametros do
porqué aos homens da obra coube movimentacGes por cidades, mas com uma riqueza de
detalhes e as mulheres coube apenas o servir, ou seja, a elas, ainda que tenham o direito de ir e
vir, ndo o fazem porque estdo ocupadas cuidando para que 0s mesmos homens possam viver,
surgindo, portanto, um questionamento a quem, de fato, pertence os espacos urbanos.

Palavras-chaves: Espaco urbano. Orfdos do Eldorado. Literatura brasileira contemporanea.
Milton Hatoum. Deslocamentos.

Abstract

The central aim of this project is to analyse the transitions in the urban space of the female
characters in the novel Orfios do Eldorado, by Milton Hatoum, a writer from Manaus but of
Lebanese origin who is characterized by his narratives with family dramas and outcomes that
are sometimes considered unconventional, but which reveal characteristic and intrinsic aspects
of the human being and their fluidity with life. In this way, and through a bibliographical
review, the female characters in the novel will be analyzed based on their movements within
the urban space, which sometimes takes place in Manaus and sometimes in Nhamunda, in order
to establish parameters for why the men in the novel have to move around the cities, In other
words, even though they have the right to come and go, they don't do so because they are busy
taking care of the same men so that they can live, which raises the question of who actually
owns the urban spaces.

Keywords: Urban space. Orphans of Eldorado. Contemporary brazilian literature. Milton
Hatoum. Displacement.
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Introducéo

Orféos do Eldorado é uma obra do escritor amazonense Milton Hatoum, o qual cresceu
em meio a Manaus, mas foi conhecendo outras partes do pais conforme foi crescendo e
mudando-se. Considerado uma novela, o livro foi publicado em 2008 pela Companhia das
Letras e teve adaptagOes para o cinema o0 que garantiu outras reedi¢cdes. Caracterizado por ser
um grande escritor de dramas familiares envolvendo as complexidades da alma humana, Milton
Hatoum conta, desta vez, a historia de Arminto Cordovil, um jovem que nasceu e cresceu com
todas as regalias que podia, ja que seu pai, Amando Cordovil, € um homem influente e que
trabalha com embarcagdes em uma época em que o apice da exploracdo da seringueira estava
ocorrendo, assim, além de possuir a casa em que mora, também é dono de outros imdveis que
garantem a familia status social.

No entanto, algo inesperado acontece que faz mudar o rumo do Eldorado Amazdnico
que Arminto estava acostumado, mas que Amando, j& previa. Os negdcios comecam a declinar
e a terra que um dia havia ressaltado os olhos de grandes empresarios, comeca a dizer adeus ao
nome que recebeu ja que o fim da exploracdo da borracha se aproxima e as relacdes globais
também se estreitam e, em breve, a primeira guerra mundial vira a tona. Consciente deste
Eldorado que se finda, Amando tem uma morte subita e inexplicavel, deixando seu filho
responsavel por continuar os negocios da familia e por continuar o legado do pai que era
reconhecido na cidade por sua bondade e carisma.

Amparado por Cordovil, brago direito de Amando nos negdcios, Arminto se vé em uma
situacdo um tanto quanto nova, j& que mesmo em vida, o pai e ele nunca tiveram uma boa
relacdo e, por isso, 0 jovem n&o se sente nem um pouco preparado para seguir 0S passos desse
homem que ele mesmo desconhece. Sendo assim, Cordovil torna-se o conselheiro e, por vezes,
a Unica imagem que restou do pai, ja que as figuras femininas estardo sempre presentes em sua
vida.

Arminto Cordovil perde sua mae, Angelina, logo apos seu parto e, com isso, passa a ser
cuidado por Florita, uma jovem de origem indigena que Amando cuidou. Florita, ainda que ndo
tendo filhos torna-se a mée de Arminto, langando uma tentativa falha de trazer um pouco de
juizo na mente de um jovem rico que viaja por lugares, mas que ndo sabe o que fazer com essa
tal liberdade. E quando tudo parecia ndo ter como piorar, eis que surge na vida do filho de
Amando uma jovem misteriosa, a qual vive em um convento: Dinaura. Dona de nenhuma
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palavra dentro da novela, ela é o reflexo do mito que envolve o livro, mas que provoca ao passo
que ndo tem nenhum espaco de fala reservado enquanto os personagens homens passeiam,
falam e expdem o Eldorado Amazonico em declinio.

Assim, ao acompanhar as andancas deste jovem fica claro que aos homens da obra estdo
garantidas andancas, viagens recheadas de detalhes, lugares para descansar, pessoas na rua para
conversar e muitos detalhes para conhecer sob a visdo deles. No entanto, as mulheres quase
nunca mudam de ambiente: continuam em suas casas, ho convento sempre servindo alguém e
sendo base para cuidar de outros homens que constroem, sob elas, suas realidades e identidades.
Portanto, hd um contraponto a ser analisado acerca das ndo transi¢cfes das mulheres nesse
mesmo espago urbano que na voz de um homem é amplo, rico e detalhista, mas que para elas,

¢ apenas o lugar de trabalho e ser o sustento.

As personagens mulheres de Hatoum

Milton Hatoum, embora seja um escritor com apenas 8 livros escritos, constroi seus
personagens com uma complexidade admiravel e que traz a tona caracteristicas muito
pertinentes para a construcdo da trama que se passa Brasil a fora. Ainda que homens se fagam
necessarios dentro da obra, as mulheres que compdem as obras do escritor possuem um tom a
mais: seja na personalidade, no comportamento, na maneira de agir e falar, ou até mesmo na
forma como, através delas se constroem a narrativa contemporanea.

Tracando uma linha do tempo, temos a primeira obra do escritor: Relatos de um Certo
Oriente (1989). Nesta obra em questdo temos Emilie e sua ansia de buscar, em sua prépria
historia de vida, a identidade perdida misturada com o desejo de reconhecer-se. Ainda que com
diferentes narradores, a certeza que Emilie carrega da vida e da possibilidade de vivé-la é a
maior motivacdo para que o romance aconteca, e, portanto, lance Milton Hatoum aos seus
leitores.

Posteriormente, nos anos 2000 temos outro langamento do autor: Dois Irméaos. Este,
composto por uma trama familiar que se estabelece do comeco ao fim do livro trés duas figuras
muito importantes para a analise das mulheres dentro das obras do escritor manauara: Zana e
Domingas. Mae de gémeos, Zana é uma jovem descendente de libaneses que se apaixona por
Halim e constrdi junto com ele uma familia. Embora tudo pareca estar no plano perfeito de
Zana, ha uma relacdo de tensdo entre os gémeos, ja que as acdes da mae com um dos filhos
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despertam o cilime, a trai¢&o, os conflitos e leva a familia a um buraco sem fim de caos, conflitos
e brigas. E todos esses conflitos se passam diante dos olhos de Domingas, uma indigena que
trabalha na casa da familia de Halim e observa como a trama se constréi. No entanto, ha um
fator importante a ser mencionado: Domingas cumpre seu papel de empregada ndo apenas na
historia, mas também na vida ja que, dentro do romance, ela praticamente ndo tem uma voz
ativa, se esquiva de questionamentos sobre sua vida e, ao que parece, esconde segredos da
familia.

Ja em 2005, o escritor amazonense lanca Cinzas do Norte. Embora a narrativa se
construa a partir da percepcdo de um narrador masculino, ha presenga de mulheres na obra,
como por exemplo a mée do narrador, que desempenha papel fundamental dentro da obra.
Alicia, ¢ uma mulher impulsiva e que possui um impeto que faz tudo parecer pior, ou seja, ela
possui um comportamento temperamental, o qual influencia a vida do narrador e suas escolhas.

No ano de 2008, Milton Hatoum lanca Orfaos do Eldorado, uma novela extremamente
fluida, mas que cutuca o cerne de alguns pontos dentro da realidade amazonense. Personagens
mulheres também aparecem aqui e a principal delas € Dinaura e Florita, no entanto, mesmo
sendo duas pecas fundamentais dentro da obra, possuem pouca fala dentro da obra. No caso de
Dinaura, ela ndo tem nenhuma fala dentro da novela inteira e, portanto, um ponto de
questionamento surge aqui.

Seguindo com as obras publicadas por Hatoum, em 2009 ha o lancamento de A cidade
ilhada, um livro de contos que traz as possibilidades que Manaus oferece dentro daquela época:
movimentacOes, muitos turistas e muitas idas e vindas. O livro também possui muitas mulheres
que desempenham papel fundamental dentro de todos os contos e o destaque fica para Anaira
no conto O adeus do comandante.

Posteriormente a um livro de contos, Milton Hatoum langca mao de um livro de cronicas.
Um solitario a espreita é a sexta obra publicada pelo escritor e traz, dentro das crénicas um
pouco do que o escritor vivia dentro da sua infancia, o que € algo inedito porque, embora haja
referéncias dentro do das outras obras acerca das memarias do autor, ainda € muito vago o que
ele afirma que vive com aquilo que esta ali descrito. Sendo assim, os leitores tém uma surpresa
com essas cronicas, ja que € a partir delas que compreendemos o que o autor viveu dentro da
sua infancia. Embora seja composto, novamente, por muitas mulheres, o destaque fica para a

avo do autor, avo Samara, da cronica intitulada Conversa com a Matriarca.
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Por fim, o autor lanca uma triologia. Fato que também surpreende j& que o cenério
principal das obras é algo que ha pouco o Brasil relembrou gragas as inimeras saudagdes feitas
pelo ex-presidente Jair Bolsonaro e, por pouco, ndo voltou a esse estado: a ditadura. A triologia
intitulada O lugar mais sombrio possui dois livros ja publicados, A noite da Espera (2017) e
Pontos de Fuga (2019). Nos dois livros, mulheres também sdo apresentadas, mas, dessa vez,
além dos papéis que ocupam dentro da obra, agora elas estdo voltadas para um outro ponto: o
massacre que a ditadura militar impds resultando em um medo interminavel de caminhar pela
rua e estar fora dos comportamentos ditos “ideias” por seus comandantes.

Portanto, embora tenhamos alguns romances em que as mulheres sdo o foco da obra,
existem outras que ocupam o lugar de coadjuvantes, mas que sdo pecas fundamentais para que
0 personagem principal se estabeleca dentro da obra e consiga desenvolver a sua narrativa.
Dessa forma, olhar criticamente para as obras de Milton Hatoum é olhar para as mulheres do
norte do pais: seja ela estrangeira, descendente, nativa ou visitante, porque ambas possuem em

si 0 que nem todo conseguem: pisar nas terras da cidade encantada.

Compreender o que € 0 espac¢o urbano na contemporaneidade

O conceito de espaco urbano dentro da contemporaneidade se estabelece de algumas
formas e possui muitas interpretacBes, sejam elas geograficas, filosoficas e literarias. No
entanto, o foco da busca de compreensdo deste conceito sera feito a partir do que Dalcastagné
(2003) aponta dentro do seu artigo intitulado Sombras da Cidade: o espaco na narrativa
contemporénea. “O espago da narrativa brasileira atual ¢ essencialmente urbano ou, melhor, é
a grande cidade, deixando para tras tanto o mundo rural quanto os vilarejos interioranos”
(Dalcastagne, 2003, p.34). Ou seja, 0 espaco da cidade é justamente aquele que comporta muitas
acoOes feitas pelo homem, e, principalmente, porque tais locais sdo um prato cheio para que a
vida aconteca e as analises sejam feitas. O principal fator dessa juncdo de andlises se da
justamente porque antes o campo era o cenario de estudo, no entanto, devido as transformacoes
mundanas, isso se modificou e 0 objeto de estudo tornou-se a cidade e seus muitos conflitos,
caréncias e vulnerabilidade. E isso Dalcastané defendera ao afirmar “Sendo assim, nada melhor
gue acompanhar as trajetdrias de alguns personagens pelas ruas da cidade para entender o mapa

urbano que se desenha em nossa literatura” (Dalcastagne, 2003, p.35).
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Além desse conceito literario, estabelecido para definir (ou tentar) o termo “espaco
urbano”, hd uma outra face tdo fundamental quanto, ja que a cidade, ao promover analises,
também promovera sua relacdo com quem transita por elas. Isso significa que, ao estudar a
literatura brasileira contemporanea, também havera a necessidade de analisar como a sociedade
se comporta diante desse cenario. Por isso, é importante ressaltar alguns conceitos definidos
por Pierre Bourdieu em seu livro A miséria do Mundo e retirados do artigo Efeitos de Lugar.

O livro Orfios do Eldorado possui um cenério bem dindmico, hora se passa por Manaus,
hora se passa em cidades ribeirinhas e hora pelo préprio rio Amazonas com as muitas reflexdes
de Arminto Cordovil. No entanto, quando tratamos desses pontos percebemos que as cidades
ribeirinhas (e até o Rio Amazonas que enfrenta inimeras lutas para sua preservacao) sdo
consideradas margens, ou seja, ninguém se refere a esses locais como a parte “nobre” da cidade,
ainda que ela seja rica de uma natureza exuberante. E, se tais cidades estdo sempre a margem
dos rios, com certeza elas também estdo a margem dos poderes publicos, 0s quais deveriam
assegurar muitos direitos como salde, educacao e seguranca, no entanto, ndo € essa a realidade.
Portanto, o cenério de Orfaos do Eldorado n4o se estabelece somente pela maneira de estar a
margem do rio, mas também a um lugar com muitos problemas que impactam diretamente na
maneira que as pessoas se relacionardo com esse ambiente assim como afirma Bourdieu:

Falar hoje de "sublrbio com problemas” ou de "gueto" é evocar, quase
automaticamente, ndo "realidades"”, alids muito amplamente desconhecidas
daqueles que falam disso de muito bom grado, mas fantasmas, alimentados de
experiéncias emocionais suscitadas por palavras ou imagens mais ou menos
ndo controladas, como aquelas que a imprensa sensacionalista e a propaganda
ou o boato politicos veiculam. (BOURDIEU, 1993. p.159)

Ou seja, ainda que haja um lugar, estamos falando de ndo realidades que se permanecem
na cidade, no entanto, em um conflito extremo na tentativa de se afirmar em relacdo aquilo que
é.

Mas a situacdo piora muito quando fala-se de mulheres, ja que um lugar com problemas
e questdes gritantes a serem solucionadas, como o descrito por Bourdieu, resulta na auséncia,
as mulheres estdo em um outro passo ja que a elas existem muitas barreiras a serem enfrentadas,
portanto, ndo é somente a auséncia de si que permanece e se faz presente. A exaustao, a jornada
dupla, os filhos, relacionamentos, trabalho, familia e todos os outros fatores que importam a
elas estdo juntos nessa busca incessante de se afirmar e de criar em um ambiente que, quem
busca muda-lo, ndo o reconhece. Portanto, ao falar de mulheres dentro do espago urbano,

estamos falando de auséncias ja que se elas precisam enfrentar muitas questdes descritas por
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Bourdieu, é evidente que ndo sobrara tempo (e nem espaco) para que ocupem seus lugares de
direito.
N&o temos a menor ideia de como as mulheres veem e se relacionam com o
espaco urbano que se estende sob seus pés. Elas se tornam, assim, invisiveis.
S840 apagadas de nossas ruas, pragas, prédios publicos — como se nada
tivessem a fazer ali, como se nada tivessem a dizer da vida nesses lugares
(DALCASTAGNE, 2003, p. 46)

E tal situacéo ndo acontece simplesmente porque Orféos do Eldorado é narrado por um
homem, isso acontece de forma geral, ja que em obras descritas por mulheres, elas também nao
ocupam o espaco urbano e ficam dentro de suas casas dando suporte a outros homens, assim
como descrito em uma das partes do livro em que o narrador sente falta de sua amada
(empregada) Florita. “Florita nunca mais arredou o pé de perto de mim, por isso sentia falta
dela quando morava na Saturno” (HATOUM, 2008, p.16).

O trecho proferido por Arminto Cordovil é o reflexo do que muitos homens sentem, ndo
porque a essas mulheres estédo alocados a possibilidade de amar para construir, mas sim, a
possibilidade de aproveitar e construir, sob suas cabecas, uma realidade que é conveniente
apenas para eles mesmos.

Dessa forma, entra-se em um outro ponto bastante delicado dentro da analise que este
estudo se propde: os deslocamentos dos homens sdo diferentes das mulheres e, mesmo que
estejamos falando de nao-realidades causadas pelas caréncias sociais, ainda sim os homens tém
possibilidades de maiores andancgas e movimentacgdes. E isso fica claro dentro da obra a partir
do momento em que Arminto Cordovil, mesmo n&o tendo mais dinheiro, ainda sim consegue
transitar dentro da narrativa, ja que seu patriménio pode ser vendido, desfeito, convertido.

Quando figuei sem dinheiro, percebi que muito tempo tinha passado. Fiz uma
proposta a Estiliano: podiamos reativar a Boa Vida, exportar carne.

Com que dinheiro? O pasto, os bois, o transporte do gado durante a enchente,
0s empregados.

E vou viver de qué?

Podes vender uma propriedade. (HATOUM, 2008, p.66)

Portanto, percebe-se que had um abismo entre os direitos entre homens e mulheres dentro
da narrativa contemporanea. Ainda que sofrendo dos mesmos problemas, a discrepancia de
permanéncia no espaco urbano em relagdo aos deslocamentos é diferente. E, dessa forma,
estabelece-se um outro apontamento a fim de compreender por qual motivo isso acontece. A
busca por tal explicacéo esta nos conceitos defendidos por Simone de Beauvouir ao apontar que
a mulher ¢ o “outro”. Segundo a feminista francesa, o estado de “o outro”, que coube as
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mulheres, & um lugar que os homens as colocaram a fim de que 0 mundo continue nas maos de
quem eles acreditam ser: 0s homens. 1sso acontece porque o impeto de coragem, absoluto e
sujeito de toda acéo, é cabivel ao masculino, segundo a autora. Portanto, a categoria do “outro”
sobrou as mulheres, tidas como uma subcategoria do proprio homem, principalmente quando
tratamos de conceitos de criacdo da mulher e nos deparamos com historias como a mulher
nascendo das costelas de Ad&o. Sendo assim, a relagdo de poder ficou bem clara e as mulheres,
portanto, ficam neste lugar conhecido: a submisséo de direitos, escolhas, reinvindicacdes e,
ainda gque saibam deste lugar, é quase impossivel que saiam, ja que a pressao é tdo grande que
sufoca e enfraquece quaisquer outros esforgos.

No momento em que as mulheres comegam a tomar parte na elaboracdo do
mundo, esse mundo é ainda um mundo que pertence aos homens. Eles bem o
sabem, elas mal duvidam. Recusar ser o Outro, recusar a cumplicidade com o
homem seria para elas renunciar a todas as vantagens que a alianca com a casta
superior pode conferir-lhes. O homem suserano protegerd materialmente a
mulher vassala e se encarregara de lhe justificar a existéncia: com o risco
econdmico, ela esquiva o risco metafisico de uma liberdade que deve inventar
seus fins sem auxilios. (BEAUVOUIR, 1970, p.16)

Portanto, embora haja a permanéncia da mulher na vida da cidade, ela ainda é feita com
muitas dependéncias e muitos esforcos que se estabelecem a partir da relacdo descrita pela
francesa. Dessa forma, a andlise ndo deve estar limitada na maneira de ver o espaco, mas na

busca de motivos que possam (tentar) amenizar sua invisibilidade.

Dinaura e Florita: faces de uma mesma moeda

Dinaura, dentro da obra Orfios do Eldorado, é a principal peca de atracdo tanto aos
leitores quanto para o narrador, ja que ela é a moga que encanta o jovem e desperta um interesse
imenso. No inicio da obra, Dinaura mora em um convento e, portanto, a aproximacao do
narrador com a jovem depende da madre superiora. ApOs inumeras tentativas sem sucesso de
aproximagdo com a Madre, o narrador pede a Estiliano, brago direito do seu falecido pai, que
escreva uma carta a freira a fim de que se peca uma trégua para 0s encontros com Dinaura.
Embora isso aconteca e o narrador possa se encontrar com ela, hd um outro fator interessante,
ja que esses encontros sao compostos por siléncios, olhares, mistérios e muitas suposicoes
acerca do que cada um sente. Dinaura, em determinada parte da narrativa, abandona o convento

e vai embora para um lugar onde ninguém sabe, nem mesmo o0 amado que a aguarda em uma
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de suas aparicdes repentinas, fazendo com que ndo haja previsao, data marcada e, assim, toda
a novela se constroi até o téermino.

Embora seja interessante ver esses passos que Dinaura da durante toda a histéria, ha um
fator importante que precisa ser visto: o siléncio de Dinaura. A jovem ndo possui nenhuma fala
dentro da obra e isso, por si s6, j& € um indicativo que chama a atencédo da critica literaria ja que
ndo é comum que a amada do narrador seja uma auséncia. Dessa forma, e reavivando os
conceitos descritos anteriormente acerca de Simone de Beauvouir, a jovem misteriosa nao
ocupa nem o lugar do “outro” porque se ela nao tem nenhuma fala, ndo sera possivel reconhecer
0 que a personagem deseja em seu intimo tendo em vista que é o narrador homem que descreve
todas suas interpretacdes acerca dos comportamentos que ela tem, ou seja, ndo é possivel saber,
na esséncia, o que Dinaura deseja. Além disso, por ndo ter nenhuma fala, também é impossivel
catalogar onde sdo os lugares que ela ocupa, portanto, seu deslocamento pelo espaco urbano é
quase inexistente, ja que sem fala, ndo hé interpretacéo e isso piora a partir do momento que 0
leitor depende exclusivamente das interpretagdes do narrador para que a personagem feminina
exista, ja que, gracas as abordagens de Beauvouir, ela ndo existira, ou melhor, existira a partir
desse mesmo narrador que ndo consegue descrever exatamente 0 que se passa com 0 mistério
da amada. Assim, Dinaura ocupa o que Dalcastagne descreve qual € o lugar que a jovem habita
e que ¢ muito mais probleméatico do que apenas ocupar o lugar do “outro” ou depender dele
para existir. “Nossas cidades literarias sdo feitas, na verdade, de muitas auséncias”
(DALCASTAGNE, 2003, p.49).

Florita, por sua vez, ¢ a “mae” do narrador. Embora seja um pouco mais velha que ele,
ela é a pessoa que cuida, educa e até sente ciimes do filho de Amando Cordovil. Ela é
descendente de indigena e foi pega pelo pai do narrador ainda menina para ser criada por ele.
Com isso, a jovem que era cuidada passou a fazer servicos de casa e auxiliar com tudo que fosse
preciso: “Amando dizia que era uma cunhantd de confianca, e que ele respeitava e até ajudava
as pessoas de confianca. Essa moga me criou. A primeira mulher na minha memoria. Florita.”
(HATOUM, 2008. p.77).

Florita mora na casa dos Cordovil e esse é seu espaco: limitado e pequeno ja que ndo
conhece outros lugares além das propriedades da familia. No entanto, Florita possui muito mais
do que apenas a auséncia do espaco, ela também possui a auséncia de si mesma, ja que uma

vida inteira dedicada a uma familia proporciona ndo-memadrias construidas. E ela se assemelha
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a uma outra anélise feita por Dalcastagné acerca de uma outra empregada estabelecendo que
este lugar de prestacdo de servigos tem um fim comum e muito conhecido entre elas:

Natividade, em uma outra narrativa — Avalovara, de Osman Lins — s6
conquista depois de morta, quando seu corpo atravessa, num cortejo funebre,
a cidade de Sé&o Paulo, saindo do asilo onde foi abandonada pela familia a
guem serviu durante toda a vida em direcdo ao jazigo. Mais especificamente,
ela ganha espaco a partir da descricao triste de seus dias, e da vontade violenta
da narradora — a nora de seus patrdes — de reinseri-la num lugar que nunca foi
seu: a cidade. (DALCASTAGNE, 2003, p. 49)

Dessa forma, e com o declinio e faléncia dos bens da familia Cordovil, Florita, que
sempre cuidou do narrador e todos da familia, tem um fim tragico e muito inesperado por ela,
ja que sua vida foi dedicada a ser base para a construcdo de outros projetos (dos patrdes) e
esteve limitada a espacgos designados por alguém com um fim dnico: limpar, cuidar, cozinhar.

A tristeza que senti naquela tarde comecou no meio da manhd. Eu colhia
jambos rosados quando um homem apareceu. Empurrava bem devagar o
tabuleiro de Florita, e parou ali na beirada da rua. Fui ver o que ele queria e vi
minha Flor deitada no tabuleiro.

Dormindo no sol?, perguntei.

O homem tirou o chapéu e disse: Acordou morta.

Era um vizinho de Florita. Morreu assim de repente, que nem Amando.
(HATOUM. 2008, p.93)

A morte de Florita representa muitas interpretacfes possiveis, no entanto, a mais
pertinente delas é perceber que mulheres morrem né&o apenas no meio-fio da rua, mas no meio-
fio da vida, no ndo-lugar de memorias, familia e com deslocamentos no espaco urbano muito
bem definidos por seus patrdes que estdo, a todo momento, programando suas vidas, memarias
e até mesmo sentimento. Dessa forma, ainda que Florita tenha sido criada como parte da familia,
seu lugar, e consequentemente, seus deslocamentos no espago urbano, séo muito bem definidos,
ou seja, eles ndo passam daquelas ordens pré-definidas por Amando Cordovil e com um fim
especifico, ja que a “jovem cunhatd” ¢ “confiavel” e ele, como um homem, “ajuda gente

confiavel”.

Consideracoes finais

Ao longo deste artigo ideias de deslocamentos femininos pelo espago urbano foram
tracados a fim de que houvesse um parametro entre as obras do Milton Hatoum e o estudo

especifico e centralizado de Orféos do Eldorado.
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Além disso, a parte de embasamento tedrico trouxe as percepcdes de conceitos como
espacgo urbano e a compreensdo dos motivos que levam as mulheres a transitarem menos pela
cidade. Dessa forma, o intuito ndo foi somente afirmar que essas transi¢cdes sdo problematicas
ou que possuem falhas, elas também se debrucam a fim de buscar motivos que possam
demonstrar explicacOes claras, pertinentes e que tragam a tona o exercicio da pesquisa.

Portanto, Dinaura e Florita fazem parte do reflexo exposto pela literatura brasileira
contemporanea que esta em buscar de questionar sua realidade e seus contextos ditos presentes
dentro de obras. Sendo assim, ainda que tenham realidades distintas dentro da obra, elas séo
faces de uma mesma moeda que muitas mulheres vivem e que estdo fadadas a viver dentro dos
romances brasileiros.

Assim, ainda gque haja problematizacdes acerca desse cendrio, é perceptivel que eles sdo
lugares comuns a muitas pessoas e, portanto, pertencem a conceitos defendidos e mostrados ao
longo deste trabalho. Além disso, ainda que sejam situagdes duras de enfrentar, esse é o reflexo
do dia a dia na cidade que se estabelece a muitas mulheres e que podam seus sonhos, suas
memorias e ambicoes.

Sendo assim, o desejo de que ndo morramos no meio fio da rua (da vida) é presente e
que realidades como a de Florita sejam cada vez menores, ainda que haja problematizacdes,
ambicdes em jogo e a completa falta de apoio em relacéo aos donos da cidade.
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